ESTUDOS LITERARIOS

DIALOGOS E POETICAS



ESTUDOS LITERARIOS

DIALOGOS E POETICAS

Organizadores:
Adailton Almeida Barros (Organizador)
Eulisson Nogueira de Sousa (Organizador)
José Flavio da Paz (Organizador)

Maria Jos¢ Alves de Assungao (Autora)

Joinville/SC
Clube de Autores Publicacdes S/A
2018



Copyright © 2018 — Todos os direitos reservados aos organizadores.
Todos os direitos reservados — a reproducdo total ou parcial, de qualquer forma ou por
qualquer meio deste livro s6 ¢ autorizada pelos organizadores. A violacao dos direitos do

autor, conforme Lei n° 9.610/98 ¢ crime estabelecido pelo artigo 184 do Cédigo Penal.
Coordenacdo Editorial: Maria José Alves de Assuncao e José Flavio da Faz.

Editoracio: Instituto Terra Uldpica

José Flavio da Paz; Maria José Alves de Assuncdo e Néstor Rauil Gonzdlez Gutiérrez

Ficha catalografica

Estudos literarios. didlogos e poéticas /| Orgs: Adailton Almeida Barros;
Eulisson Nogueira de Sousa; José Flavio da Paz; Maria José Alves de

Assuncdo. — Joinville: Clube de Autores, 2018,
285 p.

Bibliografia.
ISBN 978-85-92872-20-5

1. Literatura. 2. Artes. 3. Multiculturalismo. 4. Pluralismo

cultural. I. Barros, Adailton Almeida. II. Sousa, Eulisson Nogueira

de. III. Paz Jos¢ Flavio da. IV. Assuncdo, Maria José Alves de.

Clube de Autores Publicacdes S/A - CNPJ. 16.779.786/0001-27
Rua Otto Boehm, 48 Sala 08, América - Joinville/SC, CEP 89201-700.
https.//www.clubedeautores.com.br

atendimento@clubedeautores.com.br



ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

SUMARIO
Prefacio, por Altamir Botoso.
Prof. Dr. da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul - UEMS........ 6
Introducéo, por Walnice Aparecida Matos Vilalva.
Profa. Dra. da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT........ 11

Capitulo 1 - A FIGURA DO “OUTSIDER” EM “O UIVO” DE ALLEN
GINSBERG, por Adailton Almeida Barros...........cocecrieniiniinieneinnneineeeeene. 12
Capitulo 2 - A HISTORIA EM SEU LABIRINTO: DIALOGOS ENTRE
HISTORIA E FICCAO NA OBRA O GENERAL EM SEU LABIRINTO DE
GABRIEL GARCIA MARQUEZ, por Alex Filipe Gomes dos Santos.............. 27
Capitulo 3 - MACUNAIMA. A INDUSTRIALIZACAO DE SAO PAULO
NA FICCAO, por Edinaldo Gongalves Coélho e Mara Genecy Centeno
INOQUEITA. ... et e 46
Capitulo 4 - SO OS HOMENS USAM FACAS. UMA LEITURA
COMPARADA DA REPRESENTACAO DA PERSONAGEM FEMININA
NAS OBRAS INOCENCIA, DE VISCONDE DE TAUNAY E CAPITAES DA

AREIA DE JORGE AMADO, por Eliana Azevedo Sarmento............ccoecee. 65
Capitulo 5 - DOIS IRMAOS, PELAS MAOS DO TEMPO, por Eulisson
NOZUEITA A€ SOUSE.....veuverieiireiciie ettt 83

Capitulo 6 - IZABEL PIMENTEL. A REPRESENTACAO DA MULHER
AMAZONICA NO CONTO “A CALIGRAFIA DE DEUS” DE MARCIO
SOUZA, por Everton Mateus Moura Castro.........ovnenenenerereceecncenenn: 93
Capitulo 7 - A"ROSAFLIOR £ A MOURA TORTA', DE PEDRO
BANDEIRA, NA PERSPECTIVA SEMIOTICA DO AMOR E DA
FENOMENOLOGIA DA PERCEPCAQ, por José Flavio da Paz....................... 106



ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

Capitulo 8 - LETRAMENTO LITERARIO. UM CAMINHO POSS{VEL NA
GESTAO E NO ESPACO ESCOLAR, por Luciana Dermani de Aguiar........

Capitulo 9 - UMA ANALISE DA OBRA IRACEMA DE JOSE DE
ALENCAR, A LUZ DA TEORIA CRITICA POS-COLONIAL, por Marcos
dos Santos Mongao ¢ Washington Luiz dos Santos Assis..........ccoccoeeveenrennee
Capitulo 10 - FRANCISCO ESPINHARA: UM ESPACO PARA A ALMA,
por Maria Elizabete Sanches e José¢ Eduardo Martins de Barros Melo....

Capitulo 11 - A SELVA E MAYOMBE: UM ESTUDO COMPARADO
DOS ROMANCES DE FERREIRA DE CASTRO E PEPETELA, por Maria
JOSE AIVES A€ ASSUIICAO. ... vttt

Capitulo 12 - UMA LEITURA DA REPRESENTACAO DA FIGURA
FEMININA ATRAVES DO CORPO NOS ROMANCES BALADA DE AMOR
AO VENTO E A TRANCA FEITICEIRA, por Néstor Raul Gonzalez
GUEICITCZ .ottt e

Capitulo 13 - O TESTAMENTO DO SR NAPUMOCENO. UMA
HERANCA CONFISCADA, por Paulo Marcos Macedo Carnelos................

Capitulo 14 - PELAS ENTRELINHAS DO PODER. RESISTENCIA E
REVIDE EM A SELVA, DE FERREIRA DE CASTRO, por Rodrigo Anderson
Machado CavaICANLE............cco.cooveieieiieeeeee e

Capitulo 15 - REPRESENTACOES FEMININAS NO ROMANCE MAD
MARIA: UM OLHAR SUBMISSO, por Sonia dos Santos...........cceeereenne.

Capitulo 16 - A HISTORICIDADE LITERARIA ENTRE OREAOS DO
ELDORADOE MACIARY, OU PARA ALEM DO ENCONTRO DAS AGUAS, por
Tatiana da SiVa ANATACE............ooecereerseeseeeseesse s s ssss s e

Sobre os autores € as autoras

118

134

148

lo4

176

195

215

236

273



ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

PREFACIO

Prof. Dr. Altamir Botoso
Professor do Curso de Letras/Espanhol e do Mestrado em Letras da
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul — UEMS

O livro Estudos literdrios. dialogos e poéticas compde-se de dezesseis
artigos escritos na sua maioria por alunos e professores do Programa de Pos-
Graduacdo em Estudos Literarios — PPGMEL, da Universidade Federal de
Rondonia — UNIR.

Nos referidos artigos sdo contempladas investigagdes sobre poesias,
romances e contos. Divisam-se basicamente quatro percursos analiticos. 1.
estudos comparativos de romances, 2. relacdes entre histéria e ficcdo, 3. pds-
colonialismo e resisténcia, 4. representacao de personagens femininas.

Em relacdo aos estudos de textos poéticos, verifica-se uma
preocupacdo com a figura do oufsider (aquele que vive a margem da
sociedade e determina seu proprio estilo de vida) num poema do escritor
estadunidense Allen Ginsberg (1926-1997) e com a questdo da pds-
colonialidade na poesia do poeta pernambucano Francisco Espinhara (1960-
2007).

A literatura comparada se faz presente na obra Esfudos literdrios por
intermédio de comparacdes entre Inocéncia, de Visconde de Taunay (1843-
1899) e Capitaes da areia, de Jorge Amado (1912-2001), A selva, de Ferreira
de Castro (1898-1899) e Mayombe, de Pepetela (1941-), Balada de amor ao
vento, de Paulina Chiziane (1955-) ¢ A franga feiticeira, de Henrique de
Senna Fernandes (1923-2010), Orfios do Eldorado, de Milton Hatoum
(1952-) e Maciary, ou para além do encontro das 4guas, de Heli
da Rocha.

\_“rl
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Ao se procurar aproximar duas obras, visa-se enfatizar as analogias,
as semelhancgas. No entanto, ¢ possivel e plausivel ressaltar também o que é

diferente. Nesse sentido,

O estudo das diferencas nao elimina a procura da unidade,
constantemente adiada, dos objetos de investigacdo. Por consequéncia,
se quisermos definir a maior singularidade do ponto de vista
comparatista, identifiquemo-la com cada linha de divisio (da
fronteira?) entre duas culturas, com cada homem que estabelece, na
descoberta do Outro, um dialogo com esse Outro e com ele proprio,
criando assim momentos em que a consciéncia de si proprio tenta
conciliar encontro e diferenca — afinal, as duas palavras-chave da

Literatura Comparada.”

Dessa forma, percebe-se nas comparacgdes efetivadas nos artigos
mencionados, que se abre um dialogo com o outro, no qual ndo so6 as
semelhancas, mas também as diferencas sdo evidenciadas e assinalam para
uma possibilidade de conciliagdo entre o encontro e a diferenca através do
dialogo fecundo que se estabelece entre personagens, autores e literaturas
distintas.

Dois textos do escritor amazonense Marcio Souza (1946-), um conto,
“A caligrafia de Deus” e um romance, Mad Maria, sao o foco de analises que
buscam estudar a representacdo da mulher e os seus dilemas em sociedades
patriarcais e confirmam o seu papel de subalternidade e submissdo a figura
masculina.

A rapsddia de Mario de Andrade (1893-1945), Macunaima, o heroi
sem nenhum cardter, O general em seu labirinto, de Gabriel Garcia Marquez
(1927-2014), Orfios do Fldorado, de Milton Hatoum e Maciary, ou para

além do encontro das d4guas, de Hélio Rodrigues da Rocha sdo analisados com

! MACHADO, Alvaro Manuel e PAGEUX, Daniel-Henri. Da literatura comparada ¢ teoria da literatura. 2. ed.
rev. aum. Lisboa: Editorial Presenca, 2001, p. 158.
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énfase na inter-relagdo entre ficcdo e historia, revelando que tais obras sdo

textos hibridos, que partem de textos historicos para oferecer versdes de
eventos e personalidades da Histéria oficial, deixando patente que tanto a
Historia quanto a ficcdo sdo constructos humanos permeados pela
subjetividade, uma vez que a maneira como um acontecimento histdrico
deve ser configurado, “depende da sutileza com que o historiador harmoniza
a estrutura especifica de enredo com o conjunto de acontecimentos histdricos
aos quais deseja conferir um sentido particular. Trata-se essencialmente de

uma operacao literaria, vale dizer, criadora de ficcao

Dessa maneira, ficcao
e histéria mantém uma relacdo solidaria que permite repensar o passado a
luz do presente, iluminando-se mutuamente.

Outras questdes do universo ficcional sdo contempladas ao longo da
obra Fstudos liferdrios. Assim, a categoria temporal ¢ estudada no romance
Dois irmdos, de Milton Hatoum; o papel do narrador que decifra os
significados e as intencdes ocultas do protagonista de O festamento do Sr.
Napomuceno, do romancista cabo verdiano Germano Almeida (1945-), alem
de uma sensivel leitura da obra infanto-juvenil Rosaflor e a Moura Torta, de
Pedro bandeira (1942-) sob a perspectivas da semiotica greimasiana e da
fenomenologia de Merleau Ponty.

A poés-colonialidade e a resisténcia, vertentes relacionadas ao ambito
dos Estudos Culturais, estdo presentes nas analises realizadas a respeito das
obras Iracema, de Jos¢ de Alencar (1829-1877) e A selva, de Ferreira de
Castro, as quais apontam para a existéncia de estigmas colonialistas no
escritor José de Alencar e estratégias de resisténcia e subversdo aos povos
colonizadores efetuadas por uma personagem negra e alforriada na obra do
autor portugueés.

Ao contemplar todos os artigos contidos na obra organizada por

Adailton Almeida Barros, Eulisson Nogueira de Souza, José Flavio da Paz e

2 WHITE, Hayden. Trdpicos do discurso. Ensaios sobre a critica da cultura. Sdo Paulo: Edusp, 1994, p. 102

8
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Maria José¢ Alves de Assuncdo, salta aos olhos a qualidade dos textos, a

diversidade de autores (brasileiros, africanos, portugueses) e obras que sao
abordados por diferentes perspectivas tais como o comparatismo, o pos-
colonialismo, a resisténcia, a narrativa de extracdo histoérica, a personagem
feminina no patriarcado etc., revelando uma riqueza e uma contribuicdo a
professores, estudantes e todos aqueles que apreciem analises ¢
interpretacdes de textos poéticos e ficcionais.

Podemos considerar que cada autor de cada um dos artigos
enfeixados no livro Estudos liferdrios partilha sua interpretacdo com outros

leitores e suscita novas leituras dos textos analisados, uma vez que

O intérprete ¢, em suma, o infermedidrio entre o texto e o leitor,
fazendo ainda deste o seu proprio leitor. Procura formalizar e discutir,
para o curioso, os problemas apresentados pela obra, deixando com
que esta se enriqueca de uma camada de significacdo suplementar e
que aquele encontre trampolins menos intuitivos para o salto da

leitura.®

Portanto, a obra que se oferece ao publico ¢ um convite para que o8
leitores adentrem o territério da literatura e mergulhem em estudos
analiticos que trazem a tona novas significagdes e novas interpretacdes para
textos do passado e do presente, estabelecendo dialogos pertinentes entre
autores e obras de distintas nacionalidades, confirmando que a literatura ¢
um universo aberto e diversificado, com infindaveis possibilidades
interpretativas, que se enriquece e se renova toda vez que um estudioso
debruga-se sobre um poema, um conto, um romance com o objetivo de
analisa-lo e consegue compartilhar os resultados com o publico leitor,
viabilizando e instigando outros estudos e outras analises. Dessa forma,

consolidam-se dialogos ndo sé entre escritores, narrativas e literaturas

® SANTIAGO, Silviano. Uma literatura nos trépicos: ensaios sobre dependéncia cultural. 2. ed. Rio de
Janeiro: Rocco, 2000, p. 7.
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diferenciadas, como também entre leitores e estudiosos que dividem

impressdes, desvendam sentidos ocultos e apontam caminhos para que o

fazer literario e a critica irmanem-se e se perpetuem.

10
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INTRODUCAO

Walnice Aparecida Matos Vilalva
Profa. Dra. da Universidade do Estado de Mato Grosso — UNEMAT

A prerrogativa da arte, a imperiosidade da forma estética e a palavra
ideolégica que se esgarca na tessitura da cultura e da ficcdo sdo, pois,
questdes para as quais este livro se volta. Todos os artigos aqui reunidos
apresentam parentesco metodologico, de temas, como também exprimem
de diferentes maneiras, fronteiras complexas que se alargam nos estudos
sobre as literaturas de lingua portuguesa, a latino-americana, e, norte

americana.

Entre poesia e prosa, partindo do estudo sobre a figura do outsider,
nos embates dialéticos entre Histéria e ficcdo, sobre a industrializacado e a
ideologia de mercado e de género, nos estudos sobre a cidade ora de Sdo
Paulo ora a reiterada Manaus de Marcio Souza e Milton Hatoum, as
personagens, a experiéncia do tempo assemelham para novas dimensdes
interpretativas, sobretudo a escritores fora do pantedo candnico, como 0s
estudos sobre Francisco Espinhara, Isabel Pimentel, dentre outros. H4 uma
suscetibilidade idiossincratica dos autores aqui reunidos capazes em
“registrar” o que ¢ reivindicado num componente estético e essencial ao nivel

artistico.

26 de fevereiro de 2018.

11
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Capitulo 1
A FIGURA DO “OUTSIDER” EM “O UIVO”DE ALLEN GINSBERG

Adailton Almeida Barros

INTRODUCAO

Este estudo tem por objetivo apresentar a figura do outsider no
poema “O uivo” de Allen Ginsberg. O outsider ¢ uma figura transgressora das
normas sociais, morais e sexuais. Neste sentido, o proprio Ginsberg foi um
outsider a época em que viveu, dado ser homossexual, judeu e usuario de
drogas e pertencer a geracdo beal um movimento literario marginal
originado em meados dos anos 1950 por um grupo de jovens intelectuais
subversivos que estavam cansados do modelo tradicional de ordem
estabelecido nos EUA apds a Segunda Guerra Mundial.

Os beats foram responsaveis por uma revolucdo na literatura
estadunidense, pois trouxeram ao limiar uma literatura permeada das
vivencias desregradas de um grupo atipico na literatura do pais.

Allen Ginsberg, poeta da geracdo beat, foi, a época em que viveu, um
outsider: era homossexual, judeu e drogado, representou um catalisador ou
porta-voz de anseios de oposicdo ou resisténcia cultural, bem como de
padroes de comportamento e decoro poético. Os beats foram responsaveis
por fazer uma revolucdo nas letras e na cultura norte-americanas, com
impactos até nos dias de hgje. Segundo Rodrigo Garcia Lopes (2010), “Os

beats tiraram a poesia dos gabinetes sisudos (onde mofavam sob o espectro

12
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de T. S. Eliot € 0 modernismo classicizante da “nova critica”) e botaram-na na
rua, tornando-a viva, para os vivos, novamente”.

O presente texto esta dividido em duas partes, a primeira versa sobre
a figura do outsider partindo dos estudos de Duarte (2006), Becker (2008)
sobre a figura do Oufsider, bem como as consideracdes a respeito da
identidade e da diferenca de Silva e Woodward (2014). Na segunda, temos a
analise do poema “O uivo” considerando o recorte tematico, qual seja a

investigacdo da figura do oufsider no poema.
1. OUTSIDERS

A figura do oufsider é representada em varios escritores e poetas
norte-americanos, a contar por Bukowski, John Steinbeck, dentre outros.
Segundo o dicionario informal, oufsider “E aquele que ndo se enquadra na
sociedade, que vive a margem das convengdes sociais e determina seu
proprio estilo de vida, através de suas crencas e valores”. Nesse sentido,
muitos escritores e pensadores representaram para a sociedade a propria
figura do outsider, pois foram criticos ferrenhos da sociedade em que
viveram; através de indmeros romances e ensaios filosoficos, estes "outsiders"
condenaram as praticas e comportamentos hipocritas de  seus
contemporaneos. Mario Bortolotto, em texto publicado originariamente em

seu blog Atire no Dramaturgo, diz em relagdo ao outsidero seguinte.

A figura do outsider. Do cara que ndo se enquadra. Do sujeito que ndo
faz questdo de pertencer a nenhuma turma. O cara que no colégio
sentava na ultima carteira, ndo falava com ninguém e ia embora
sozinho. Havia algo de muito maneiro em figuras desse naipe.
(BORTOLOTTO)

13
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Ainda sobre o outsider, Daniela Bordalo Duarte, em sua dissertagdao

de mestrado entreque ao programa de pds-graduacdo em Literatura

Brasileira da Universidade de Brasilia, argumenta que

De acordo com o Cambridge International Dictionary of English, o
outsider ¢ aquele que ndo participa de nenhum grupo social ou
organizacdo, sendo também considerado como oufsider, todo aquele
que nao reside em um determinado local. Estranhos e estrangeiros. O
sujeito que ndo ¢ apreciado ou aceito como membro de um grupo
particular, de uma organizacdo ou sociedade que se sente diferente
daqueles que sdo membros. Desafiliamento por vontade propria ou por
deliberacdo do grupo social. Estigma e transgressdo. aspectos distintos
de uma mesma problematica que serdo retomados e revisitados por
todas as formas contemporaneas de producdo cultural. (DUARTE,
2006, p.1).

Em suma, o oufsider é a figura de um sujeito que transgrede as
normas sociais, morais e sexuais resultando numa incapacidade de
convivéncia em grupo por ndo pertencer a determinado grupo — estranhos e
estrangeiros - ou por apresentar caracteristicas que nao sao aceitas ao grupo,
como uso desregrado de drogas, condutas e orientacdes sexuais desviantes.

Duarte (2006) em sua tese, partindo de estudos de Wilson (1985),
distingue dois tipos de oufsiders — o romantico e o existencialista — o
primeiro sdo aqueles nos quais o conflito entre a vida social e os desejos
pessoais exteriorizam-se de modo agudo e doloroso. Este conflito encontra
resposta somente por meio da fuga, qual seja a ruptura com a vida social ¢ a
busca de um modo alternativo de viver longe dos ditames e grilhdes sociais.
No entanto, o afastamento da vida social ndo cessara o conflito, pois o
confronto ¢ continuo entre a razdo dominadora ¢ os desejos parcialmente

controlaveis.

14
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O outsider romantico, como afirma Wilson, é um sonhador, um

idealista que anseia por encontrar um modo de viver no qual a
intensidade do éxtase criativo do artista possa ser definitivamente e
permanentemente experimentada; “o oufsider romantico é um
“sonhador de outros mundos”, (...) ‘o cantor ocioso de um dia vazio’
() ele receia que o mundo nao tenha sido criado para atender as
exigéncias do espirito humano. Esta hoje inquieto e frustrado e receia
que venha morrer inquieto e frustrado, com nada além de uma serie de
experiéncias parcialmente satisfatorias, que lhe incentivam a sair da
cama de manha”. (WILSON, 1985; 43 apud DUARTE, 2006, p. 12).

O oufsider existencialista ¢ fruto de toda essa tensao e conflito do
outsider romantico, contudo este esta inserido no contexto do século XX, no
qual a realidade o constitui. Este outsider ¢ um individuo, um “eu”, ndo mais

um “eu social”, pois

o tratamento passa a ser mais analitico e clinico como se uma camera
se aproximasse e¢ o enquadramento se tornasse mais restrito e
sufocante. A realidade, para o outsider existencialista ¢ mais enfastiante
e aprisionadora. (DUARTE, 2006, p. 13).

O outsider existencialista ndo quer somente a fuga da vida social,
quer, sobremaneira, a liberdade, fugir, apenas, ndo lhe basta, é necessario a

‘libertagdo’ da prisao,

esses homens estdao em uma prisao; tal € o veredito do outsider. Estao
muito contentes na prisdo. E o oufsider? Ele também esta na prisao (...)
mas ele sabe disso. Seu desecjo ¢ fugir. A fuga da prisdo, porém, ndo ¢
coisa facil; € preciso conhecer muito bem a prisdo. (WILSON, 1985;
153 apud DUARTE, 2006, p. 13).

Deste modo, a subversdo constitui-se em um dos mecanismos de

libertacdo, dada a fuga da prisdo nao ser facil de ser empreendida, portanto ¢

15
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necessario burlar a prisdo, ¢ necessario libertar-se dos mecanismos de

regulacdo da prisdo, quais sejam a regulacdo do corpo, das ideias e da
religiosidade. Destes mecanismos de regulacdo os beats e Ginsberg, sdo
subversivos em potencial, haja vista a irreveréncia na vida sexual, a
revolucdo na literatura e, mais especificamente, na poética com O uivo de
Ginsberg e a religiosidade oriental de que eram adeptos, aproximando-se até
de um ‘gnosticismo’ (WILLER, 2007).

Interessante notar que na ideia dessa figura chamada oufsider esta
implicada a nocdo de regra e desvio, nesse sentido, os estudos de Howard
Becker sdo esclarecedores. O autor que possui um livro intitulado Oufsiders:
estudos de sociologia do desvio afirma que todos os grupos sociais fazem
regras € tentam, em certos momentos e algumas circunstancias, impd-las.
Essas regras tentam definir situacdes e tipos de comportamentos aceitos pelo
grupo, no entanto, quando alguém desse grupo transgride uma regra que ¢
imposta a todos, esse alguém ¢ visto como um tipo especial, alguém de quem
nao se espera viver de acordo com as regras estipuladas pelo grupo. Entao
essa pessoa ¢ encarada como um oufsider. As regras sao estabelecidas por
forca da tradicdo ou por forca da lei, portanto, sdo convencdes socialmente
aceitas que sao formalizadas na forma de leis ou permanecem informalmente
no subconsciente coletivo. (BECKER, 2008, p. 15-17).

O outsider, entdo, seria aquele que se desvia das regras do grupo. A
nocao de desvio seria a transgressdo as regras estabelecidas pelo grupo. O
autor apresenta trés definicoes de desvio, a primeira chamada de estatistica
define desvio como tudo aquilo que varia excessivamente com relagdo a
média. A segunda definicdo ¢ menos simploria e mais comum de desvio
identifica-o como algo essencialmente patoldgico, revelando a presenga de
uma “doenca”, essa concepcdo ¢ resultado de uma analogia médica que
assevera que o quando o organismo humano esta funcionando de modo

eficiente, sem nenhum desconforto, o organismo ¢ considerado saudavel, por
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outro lado, quando ndo funciona com eficiéncia, ¢ considerado “doente”, essa

analogia médica, no entanto, ndo ¢ totalmente aceita para descrever tipos de
comportamentos desviantes, porque ndo ha concordancia a respeito do que
seria um comportamento saudavel. Entretanto, por vezes, as pessoas
concebem essa analogia de maneira mais estrita, porque pensam o desvio
como produto de uma doenca mental, nesse sentido a homossexualidade e o
vicio em drogas sdo vistos como sintoma de uma doenca mental. A terceira
concepedo é mais relativista e identifica o desvio como falha em obedecer as
regras do grupo (BECKER, 2008, p. 15-21).

A terceira concepcao é proxima da que o autor defende, no entanto, essa
concepcao relativista leva a algumas ambiguidades que leva o autor a refletir
sobre quais regras devem ser tomadas como o padrdo de comparacdo com
referéncia ao qual o comportamento ¢ medido e julgado desviante. Uma
sociedade tem muitos grupos, cada qual com seu proprio conjunto de regras,
€ as pessoas pertencem a muitos grupos ao mesmo tempo. Becker (2008, p.
21) questiona se uma pessoa pode infringir as regras de um grupo pelo fato
de identificar-se com as regras de outro. Nesse caso, ela ¢ um oufsider? Essa
reflexdo do autor nos permite pensar no problema das identidades que
constitui uma questdo muito atual nos Estudos Culturais, pds-colonialismo,
nas analises literarias, nos estudos sociais, etc. os grupos sociais por meio das
regras constroem identidades, que como sabemos ndo sdo fixas e muito
menos naturais, sao frutos das interacdes ¢ convencdes sociais. Nesse sentido,
a figura do oufsider ndo seria a investida do sujeito em estabelecer a

diferenca no seio da identidade? Seria uma fuga da identidade?

A identidade e a diferenca néo sao entidades preexistentes, que estao ai
desde sempre ou que passaram a estar ai a partir de um momento
fundador, elas nao sdo elementos passivos da cultura, mas tém que ser
constantemente criadas e recriadas. A identidade e a diferenca tém a
ver com a atribuicdo de sentido ao mundo social e com disputa e luta
em torno dessa atribuicdo. (SILVA, 2014, 96).

17




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

A questao da identidade e da diferenca nos leva a importante nocao
de representacdo que estabelece as praticas de significacdo e os sistemas
simbolicos por meio dos quais os significados sdo produzidos posicionando-
nos como sujeito. £ por meio do processo de significacdo que damos sentido a
nossas experiéncias e aquilo que somos. Esses sistemas simbolicos tornam

possivel aquilo que somos e aquilo que podemos nos tornar.

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbodlicos nos quais
ela se baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O
que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e os sistemas de
representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos
podem se posicionar e a partir dos quais podem falar. (WOODWARD,
2014, p. 18)

Podemos compreender a figura do oufsider como um sujeito que nao
corresponde as expectativas do grupo social ou identidade a que pertence e
ndo esta alinhado com as representacdes desse grupo e busca outra maneira
de significar no mundo, uma maneira mais fluida e menos fixa as identidades
estabelecidas. Vejamos a seguir como se constitui essa figura irreverente e

transgressora do outsiderno poema O uivode Allen Ginsberg.
2. ATIGURA DO OUTSIDEREM O UIVO

O uivo foi lancado em 1956 e foi apreendido pela policia de Sdo
Francisco sob a acusacdo de se tratar de uma obra obscena. Depois de um
tumultuado julgamento, o poema foi liberado pela Suprema Corte americana
e vendeu milhdes de exemplares. O poema como um todo ¢ um outsider da
poesia americana, dado ndo seguir as convengdes ¢ padrdes da época, pois

traz uma poética diferente, centrada em um eu lirico diferente, transmutado
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em outros, um poema que narra as experiéncias de um eu lirico em

movimento, um eu lirico ndo estatico, que lanca sua otica sobre as coisas,

mas sim um lirico que participa do que descreve, se desnuda a medida que

descreve. “Eu vi os expoentes da minha geracdo, destruidos pela/ loucura,

morrendo de fome, histéricos, nus,/ arrastando-se pelas ruas do bairro negro

de madrugada/ em busca de uma dose violenta de qualquer coisa,”

(GINSBERG, 2010,

p-81). Ainda sobre o poema segundo Rodrigo Garcia Lopes

(2010) Ginsberg trouxe,

Ja logo no

faz-se perceptivel,

A poesia ndo como algo restrito a poucos iniciados e sim aberta e
democratica, imersa nas questdes de seu tempo. O poema como um
veiculo para a transformacdo para uma “experiéncia de linguagem”
sempre renovada. Uma poética que rompia as barreiras entre privado e
publico, masculino e feminino, corpo e alma, individual e coletivo. O
“eu” que poderia se transmutar em outros. Tirando a poesia do gabinete
e das torres goticas e atmosferas enfumacadas, o poeta trazia a poesia
para a rua, para 03 campos, para o espaco aberto. Apresentava seu
poema ndo como o produto de algum génio e sim de um homem que
viu o inferno e nos brindou com sua arte verbal sobre ele. (LOPES,
2010, s.p).

comeco do poema temos referéncia a figura do outsider e

também, a linha ténue entre eu lirico e eu poético.

Eu vi os expoentes da minha geracao, destruidos pela
loucura, morrendo de fome, histéricos, nus,
arrastando-se pelas ruas do bairro negro de madrugada
em busca de uma dose violenta de qualquer coisa,
hipsters com cabeca de anjo ansiando pelo antigo
contato celestial com o dinamo estrelado da

maquinaria da noite,

que pobres esfarrapados e olheiras fundas, viajaram

fumando sentados na sobrenatural escuridao dos
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miseraveis apartamentos sem agua quente, flutuando

sobre os tetos das cidades contemplando o jazz,

que desnudaram seus cérebros ao céu sob o Elevado (GINSBERG, 2010,
p.81).

Neste trecho do poema, temos descri¢des caracteristicas do oufsider, a
marginalizacdo, a decadéncia, o degredo, haja vista, os termos que dao a ideia
de decadéncia, ‘morrendo de fome’, ‘histéricos’, ‘nus’, ‘pobres esfarrapados’ e
referéncias que remetem a marginalidade, no sentido de estar (se colocar) a
margem, como a referéncia ao ‘bairro negro’ provavelmente remetendo aos
guetos de Nova York, o Jazz, que era um estilo musical inferior, “musica de
preto” a época. A palavra hipster faz referéncia direta a figura do oufsider,
pois era uma giria dos anos 40 usada para denominar alguém drogado e
marginal.

Na sequéncia temos mais caracteristicas do oufsider, agora a
inadequacdo, o desajuste aos espacos sociais, aristocraticos, como a

universidade, como vemos no trecho que segue,

que passaram por universidades com olhos frios e

radiantes alucinando Arkansas e tragédias a luz

de Blake entre os estudiosos da guerra,

que foram expulsos das universidades por serem loucos

& publicarem odes obscenas nas janelas do cranio, (GINSBERG, 2010,
p-82)

Percebe-se uma postura rebelde frente ao ambiente institucional da
universidade. A vida subversiva do oufsider também se expressa em sua
sexualidade desviante da heteronormatividade compulsoria socialmente

aceita

Que cairam em prantos em brancos ginasios desportivos, nus e

Trémulos diante da maquinaria de outros esqueletos,
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Que morderam policiais no pescoco e berraram de prazer nos

Carros de presos por nao terem cometido outro crime a nao
Ser sua transacao pederastica e toxica, (GINSBERG, 2010, p.86).

Percebemos no trecho referéncia direta as praticas homossexuais por
meio da expressdo ‘transacdo pederastica’, demonstrando a irreveréncia, a
época, da vida sexual do poeta e do circulo de amigos, os beats. Ha também
referencia a repressdo dessas praticas por parte da policia e da sociedade que

as consideravam “oxica’.

que uivaram de joelhos no metro e foram arrancados do telhado
sacudindo genitais e manuscritos,

que se deixaram foder no rabo por motociclistas santificados e

urraram de prazer,

que enrabaram e foram enrabados por esses serafins humanos, os
marinheiros, caricias de amor atlantico e caribeano,

que transaram pela manha e ao cair da tarde em roseirais, na grama de
jardins publicos e cemitérios, espalhando livremente seu sémen para
quem quisesse vir, (GINSBERG, 2010, p.86).

No trecho, a fora toda a poténcia e liberdade sexual, percebe-se a
presenca do homoerotismo nas descricdes do sexo casual com os
motociclistas e os marinheiros, bem como os locais inusitados onde ocorriam
os atos. O ultimo trecho do excerto revela uma liberdade sexual que bem
poderiamos associar ao ‘poliamor’, pratica ndo monogamica de
relacionamentos livres entre pessoas que comeca a encontrar, abertamente,
adeptos no século XXI.

Poesia e historia pessoal do poeta estdo imbricadas no poema de
Ginsberg, na verdade é muito dificil estabelecer um distanciamento entre
uma e outra, tanto que o trecho que segue se trata de um episddio em que
Burroughs e Kerouac estiveram em uma sauna de Nova York em 1945,

ocasido na qual Kerouac transou com marinheiros franceses segundo nota de
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pagina da traducdo da L&PM, demonstrando que os oufsiders representados

no poema se trata dos proéprios beafs.

que solucaram interminavelmente tentando gargalhar mas

acabaram choramingando atras de um tabique de banho

turco onde o anjo loiro e nu veio trespassa-los com sua espada,
(GINSBERG, 2010, p. 86)

Na sequéncia temos um trecho que faz referéncia a mitologia grega,
retomando o mito das Moiras. No entanto, o mito aparece ressignificada e

aplicado a contexto dos relacionamentos homoafetivos, pois

que perderam seus garotos amados para as trés megeras do destino,

a megera caolha do dolar heterossexual, a megera caolha

que pisca do ventre e a megera caolha que so sabe ficar plantada sobre
sua bunda retalhando os dourados fios intelectuais do tear do artesao.
(GINSBERG, 2010, p.86-37).

As Moiras eram as trés irmas que determinavam o destino tanto dos
deuses quando dos seres humanos. As trés mulheres eram responsaveis por
fabricar, tecer, e cortar aquilo que seria o fio da vida de todos os individuos.
No trecho a ressignificacdo acontece, porque nele temos o mito aplicado aos
relacionamentos homoafetivos dos personagens, indicando que o fim dos
relacionamentos acontece pela heteronormatividade, pela paternidade ou
pela mortalidade. No mito original, as trés mulheres sao Cloto, que € a deusa
dos nascimentos e partos, Laquesis que sorteava o quinhdo de atribuigdes que
se ganha em vida, e Atropos, que determina o fim da vida.

Ginsberg subverte o mito original, pois se pode relacionar Laquesis a
‘megera caolha do ddlar heterossexual, haja vista ser ela quem sorteia, neste
contexto, a orientacdo sexual. Deste modo, o ‘ddlar heterossexual’ revela que

a heteronormatividade impelia os sujeitos homossexuais a se adequarem a
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“normalidade”, que era a heterossexualidade os fazendo dar fim a seus

relacionamentos.

Cloto ¢ a ‘megera caolha que pisca do ventre’, pois cabe a ela
determinar a maternidade das mulheres. Destarte, como os oufsiders
descritos no poema possuem uma sexualidade fluida, e dado no contexto a
homossexualidade ser totalmente marginalizada e mal vista, muitos viviam
uma bissexualidade, o que, por vezes, os faziam constituir familia, deste
modo abandonando os parceiros do mesmo sexo.

Atropos é por consequéncia a “megera caolha que so6 sabe ficar
plantada sobre sua bunda retalhando os dourados fios intelectuais do tear do
artesdo”, dado esta ultima ser a irma responsavel por contar o fio da vida,
portanto, é ela quem determina a morte.

A relacdo com o mito evidencia a capacidade de subversao das ideias
por parte Ginsberg o que contribui para o entendimento de que o préprio
poeta ¢ um outsider no meio literario.

O poema segue subvertendo a linguagem e a poesia por meio de
palavrdes, do grotesco, do satanismo, por meio de seus personagens oufsiders

como se pode notar,

Que esfinge de cimento e aluminio arrombou seus
cranios e devorou seus cérebros e imaginacao?
Moloch! Solidao! Sujeira! Fealdade! Latas de

lixo o dolares intangiveis! Criancas berrando

sob as escadarias! Garotos solucando nos
exércitos! Velhos chorando nos parques!

Moloch! Moloch! Pesadelo de Moloch! Moloch o
mal-amado! Moloch mental! Moloch o pesado
juiz dos homens! (GINSBERG,2010, p.95)

Moloch ¢, conforme os textos biblicos, o nome do deus ao qual os

amonitas, uma etnia de Canaa (povos presentes na peninsula arabica e na
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regido do Oriente Médio), sacrificavam seus recém-nascidos, jogando-os em

uma fogueira. Também é o nome de um demodnio na tradicdo cristd e
cabalistica. Segundo o Diciondrio de Simbolos de Jean Chevalier e Alain
Gheerbrant esse culto cruel se aproxima do mito do Minotauro, que
devorava periodicamente jovens de Atenas, do mito de Cronos, que devorava

os proprios filhos; dos sacrificios aos deuses incas.

Sem duvida, deve-se ver em Moloc a velha imagem do tirano,
ciumento, vingativo, sem pena, que exige de seus suditos obediéncia até
a morte e confisca todos os seus bens, até mesmo os filhos, destinados a
morte na guerra ou no sacrificio. As piores ameacas do rei todo-
poderoso obtém essa submissdo absoluta de suditos sem defesa.
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 1982, p. 614).

Nessa segunda parte do poema, em que aparece essa figura sombria e
cruel, o eu lirico pergunta a seus interlocutores - nods leitores — quem
devorou nossa intelectualidade e imaginacdo e reponde que se trata dessa
entidade maligna chamada AMoloch. Nota-se entdo que essa invocacdo
satanica, a aparicdo dessa figura refere-se a nacao estadunidense, a todo seu
imperialismo e capitalismo selvagem, a sua tirania e belicosidade, “Moloch!
Moloch! Apartamentos de robds! Suburbios/ invisiveist Tesouros de
esqueletos! Capitais cegas!/ Industrias demoniacas! Nagdes espectrais!/
Invenciveis hospiciost Caralhos de granito!/ Bombas monstruosas!”
(GINSBERG, 2010, s.p).

Dessa feita, o deus monstruoso e cruel, na modernidade, ¢ um
simbolo do estado tiranico ¢ devorador (CHEVALIER, GHEERBRANT, 1982, p.
614). O eu lirico outsider numa postura de nao identificacéo a sua propria
nagéo abandona esse espirito devorador e maligno “Mentes! Amores novos!
Geracao louca! Jogados/ nos rochedos do Tempo!/ Verdadeiro riso no santo

rio! Eles viram tudo! O olhar/ selvagem! Os berros sagrados! Eles deram
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adeust/Pularam do telhado! Rumo a solidao! Acenando! Levando/ flores! Rio
abaixo! Rua acima!” (GINSBERG, 2010, s.p).

CONSIDERACOES FINAIS

O poema como apontou Rodrigo Garcia Lopes (2010) representou
uma ruptura com a poesia classica, bem comportada. O poema ¢ um
estandarte de uma poesia que ndo esta preocupada em ser bela esteticamente,
nem romantica, ¢ mais uma poesia que estd preocupada com a realidade,
com a multiplicidade e irreveréncia das experiéncias humanas.

As analises evidenciaram que a o poema é marcado pela presenga
dessa figura desconforme, subversiva e irreverente do outsidere, portanto, do

proprio poeta, haja vista o imbricamento entre o eu lirico e eu poético.
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Capitulo 2

A HISTORIA EM SEU LABIRINTO. DIALOGOS ENTRE HISTORIA E FICCAO NA
OBRA O GENERAL EM SEU LABIRINTO DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Alex Filipe Gomes dos Santos

INTRODUCAO

O presente artigo busca promover uma reflexdo sobre as
aproximacdes e os distanciamentos entre Historia e ficgdo a partir da obra O
general em seu labirinto (El general en su laberinto) de Gabriel Garcia
Marquez (1927-2014).

O general em seu labirinto foi publicado no ano de 1989 e retrata os
ultimos momentos da vida do general Simoén Bolivar, e apresenta um Bolivar
ja fisicamente decadente e moralmente ressentido a caminho do exilio. A
obra ¢ composta de oito capitulos, uma secao de agradecimentos, uma secao
com a cronologia da vida de Simoén Bolivar?, além de um mapa esquematico
sobre a ultima viagem do general.

Como aponta o proprio Marquez (2017, p.269) nos
“Agradecimentos” de O general em seu labirinto, a ideia de produzir a obra
surgiu inicialmente a partir do projeto do escritor colombiano Alvaro Mutis®
que tinha a intengdo de escrever sobre a viagem final de Bolivar pelo rio

Magdalena, projeto que chegou a ser iniciado com a publicacdo de E/ ultimo

* Elaborada por Vinicio Romero Martinez (1940 - 2007) escritor e historiador venezuelano com uma ampla
produgdo sobre Simén Bolivar, foi presidente da Sociedad Bolivariana de Venezuela e ajudou Gabriel
Garcia Marquez na construcdo de O general em seu labirinto com a revisdo dos dados histdricos.

® Alvaro Mutis Jaramillo (1923 — 2013): escritor colombiano, foi amigo pessoal de Gabriel Garcia Marquez,
autor de obras como La mansion de Araucaima, La nieve del almirante e llona llega com la lluvia.
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rostro (1978) — um pequeno fragmento publicado do amplo projeto de Mutis

— porém, a auséncia de continuidade do projeto dois anos apds seu
lancamento e a percepcao de Marquez que a empreitada havia sido relegada
ao esquecimento o impeliu a requerer permissdo para dar materialidade a tal
plano, naquilo que ele considerou como um bote certeiro apds uma espera de
mais de dez anos.

Ainda nos Agradecimentos o autor expde que o seu inferesse se
situava mais no rio Magdalena, movido pelas lembrancas da sua infancia e
juventude, do que propriamente nas glérias do “Libertador” (MARQUEZ,
2017). Contudo, conforme nos expde Fredrigo (2010, p.196), essa alegacao
nao deve iludir o leitor, pois Marquez foi fortemente marcado pela histéria
politica de seu pais, e ndo era sobre qualquer viajante em passagem pelo
Magdalena que ele escrevia, se o rio lhe interessava devido as suas memorias
de infancia ¢ certo que a figura de Simén Bolivar também lhe despertava
muito interesse por constituir-se numa referéncia de sua terra natal.

Do texto marqueziano emerge uma rica relacdo entre Historia e
ficcdo. Mais do que uma “simples” narrativa ficcional, a maneira pela qual O
general em seu labirinto se desenvolve — pelo estabelecimento que o autor faz
da relacdo de sua obra com um esforco extensivo de pesquisa histérica —
instaura no leitor uma série de indagacdes quanto a veracidade do romance.

O general em seu labirinfo acaba, portanto, sendo um convite ao
leitor para percorrer ndo apenas o labirinto do general, mas também um

convite aos labirintos da Historia e da ficcao.
1. A HISTORIA EM SEU LABIRINTO: DIALOGOS ENTRE HISTORIA E FICCAO
A historiografia do século XIX foi fortemente marcada pela influéncia

do paradigma positivista como também pela sua orientacdo por um modelo

epistemologico extraido das ciéncias naturais. Na perspectiva rankeana de
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descrever as coisas da forma como ocorreram operava-se a busca da
eliminacdo de qualquer indicio de subjetividade na escrita historica, ou seja,
prevalecia o compromisso do métier historiografico com a verdade e com a
pretensao de exprimir uma realidade objetiva.

Nesse processo de busca pela verdade, a nocao de fonte histérica
ficava estritamente ligada aos documentos oficiais justamente por serem
dotados de “fidedignidade” e também pela capacidade de subsidiar a
construcdo das historias politicas nacionais, principal campo de atuacdo
historiografica do periodo.

A dilatacdo da nocdo de fonte historica emergiu no contexto de
renovacdo historiografica da década de 1930 por intermédio dos
historiadores atrelados a revista Annales d’histoire économique et sociale
criada em 1929.

Nesta seara, Marc Bloch (2001) — um dos criadores da revista
Annales e, portanto, um dos principais atores nesse processo de renovacao da
historiografia — trazia a nocdo da quase infinitude dos testemunhos
histéricos, uma vez que tudo aquilo que o homem diz, escreve, fabrica ou
qualquer outro elemento que possa informar sobre ele ¢ passivel de ser
compreendido enquanto fonte histérica. Esse alargamento da compreensao
de fonte histérica possibilitou o ingresso das obras literarias ao repertério das
fontes a serem trabalhadas pelo historiador.

O processo de renovacdo historiografica impulsionado pelos
annalistes incorporou a compreensdo da subjetividade como elemento
participe da pratica historiografica, porém a busca pela verdade permaneceu
como um traco importante do oficio do historiador.

Deste modo o compromisso estabelecido pelo historiador com a
verdade sobre uma determinada realidade passada tracava uma clara
distingdo em relacdo ao discurso literario, tido como espaco de expressdo do

ficcional.
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De acordo com Pesavento (2000) a crise dos paradigmas explicativos
da realidade pds em xeque o estatuto do saber cientifico das ciéncias
humanas, de modo que passou a se questionar a capacidade do discurso
historico de exprimir o real de uma maneira plenamente objetiva. Assim, a
emergéncia de um paradigma “pds-moderno” implicou na mudanca de

estatuto da escrita historica:

A pds-modernidade, ao romper com o cientificismo e o racionalismo
moderno, instaura um novo paradigma calcado nas artes. Diante, pois,
da emergéncia de um paradigma ético-estético na pds-modernidade, o
conhecimento historico, a escrita da histéria mudam de estatuto.
Podemos, enfim, livrar-nos da exigéncia da cientificidade, entendida
como produgdo de um conhecimento capaz de apreender a verdade
unica do passado, das leis eternas e imutaveis, das organizacdes
estruturais, sistémicas, o que ja foi feito inclusive pelas chamadas
ciéncias da natureza. Podemos voltar a enfatizar a dimensdo artistica
de nosso conhecimento e da nossa pratica. Tomar a Historia como arte
de inventar o passado, a partir dos materiais dispersos deixados por ele
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.63-64).

Neste sentido, diante da premissa da impossibilidade da pesquisa
historiografica de apreender o passado de uma maneira inconteste e
plenamente objetiva operou-se um afastamento da nocdo da Histdria como
dominio da verdade e aproximou-se da ideia da Historia como uma leitura
possivel do real.

Por intermédio de um processo de selecdo e descarte de testemunhos
histéricos, bem como pela opcdo por um referencial tedrico especifico, o
historiador produz uma determinada leitura sobre o passado a partir de uma
possibilidade combinatéria de elementos, fabricando-o de modo distinto de

como ocorreu e de como estava exposto nos testemunhos selecionados.
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Entretanto, uma coisa seria a “passeidade” daquilo que ocorreu um dia,

revestido de um carater unico, de um conjunto de fatos acontecidos e
impossiveis de serem reconstituidos em sua integridade. Outra coisa
seriam os fragmentos ou testemunhos dessa passeidade que nos
chegam e que chamamos de fontes e ja se constituem numa
representacdo, numa leitura daquilo que se passou. Nesse contexto, a
tarefa do historiador contemporaneo seria construir, por sua vez, uma
representacdo plausivel a partir das representacdes feitas, compondo a
sua versdo sobre a “passeidade”. Decorre dai que o seu discurso se
configura como uma possibilidade combinatoria de elementos. Logo, a
historia s6 se realiza no campo da representacdo, tanto de quem
participou dos eventos do passado e deles deixou um registro, quanto
de quem, no presente, busca recuperar aquelas fontes e delas fazer
uma releitura. Neste sentido, a historia seria a tarefa de reimaginar o
imaginado, oferecendo uma leitura “plausivel” e “convincente” do
passado. Portanto, sob esse enfoque, o mais condizente com o proposito
de uma nova historia cultural seria substituir o critério de “veracidade”
pelo de “verossimilhanca” (PESAVENTO, 2000, p.11).

Tendo por perspectiva esse afastamento da nogdo da narrativa
historica enquanto um discurso de expressdo da verdade sobre o passado, se
promoveu uma reelaboracdo da ideia da operacdo historiografica
substituindo o critério da verdade como primazia do discurso historico pelo
critério da verossimilhanca. Nesse processo de recortes e selecionamentos
realizado pelo historiador, este se vale de um determinado grau de
ficcionalidade na sua escrita para re/construir uma narrativa verossimil de
determinado processo historico.

Tal perspectiva ndo implica, entretanto, que a busca pela “verdade”
tenha desaparecido do horizonte do oficio historiografico, pois o historiador
ainda tem em seu discurso a pretensao a veracidade. Por mais que se admita
que a ficcionalidade atualmente seja elemento participe na pratica

historiografica, esse processo de re/construcdo, ou mesmo de invengdo do
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passado, é condicionado aos rigores de um método e das regras institucionais

e disciplinares.

Assim, o espaco ficcional no discurso historico ndo é irrestrito. A
pratica historiografica é uma “ficcdo controlada”, uma vez que é mediada
pela relacao que possui com os testemunhos historicos (PESAVENTO, 1999).
Deste modo, o historiador ndo pode ter em perspectiva a invengdo de
personagens ou eventos historicos, pois esta restrito as fontes de que tem
disponibilidade, delimitando o aspecto ficcional em seu oficio.

Ao passo que houve uma reformulacdo da nocdo de Histéria
enquanto dominio da verdade promoveu-se também a reelaboracdo da ideia
da literatura como espaco puramente ficcional. Para Pesavento (2000) a
literatura deixa, portanto, de ser estritamente o espaco do ficcional e passa a
comportar a preocupacdo com a verossimilhanca, ao invés de ser uma
narrativa “avessa” ao real, ela passa a ser compreendida como um modo de
apreendé-lo, um modo em que a fronteira entre o real e o ficcional ¢ mais
ampla que a permitida ao historiador.

Produziu-se, desta maneira, uma relativizacdo destas categorias, dos
binomios Historia/verdade e literatura/ficcao que até entdao eram pensados de
maneira diametralmente opostas e incomunicaveis.

Porém, nao se trata aqui de estabelecer uma completa relativizacdao
entre o discurso histérico e o discurso literario, pois ainda que haja uma
aproximacao entre essas duas modalidades de narrativa de apreensdo do real,
compreendemos que cada uma delas tem por orientacdo compromissos,
objetivos e métodos especificos e distintos em seu processo de
desenvolvimento.

Trata-se, por sua vez, de reconhecer que apesar dos diferentes
compromissos que o discurso histérico ¢ o discurso literario apresentam
existe um ponto de convergéncia entre ambos que ¢ justamente o de serem

interpretacdes do real.
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O que se almeja, como nos expde Fredrigo (2009, p.720), ¢ a

compreensdo de que a literatura ndo se resume a uma criacdo descolada do
real e nem a Historia a uma presa ingénua da verdade, ou seja, “trata-se de
fugir a dicotomia incapaz de expressar a riqueza desses campos em construir
vislumbres do real”.

O historiador ao repelir essas nogdes engessadas de literatura e de
Historia pode, por intermédio de suas problematizacdes, extrair ricas
reflexdes da literatura enquanto fonte historica.

Neste sentido, O general em seu labirinto de Garcia Marquez
promove um fértil dialogo entre Historia e ficcdo e, na medida em que
constroi uma leitura especifica de Simdn Bolivar, permite ampliar os
horizontes de compreensao do personagem historico (FREDRIGO, 2009), do

projeto politico e de memoria em torno deste.

2. O GENERAL EM SEU LABIRINTO: A REPRESENTACAO DE SIMON BOLIVAR
NA OBRA DE GABRIEL GARCIA MARQUEZ

A narrativa de Garcia Marquez trata dos ultimos momentos da vida
de Simoén Bolivar, mais especificamente de sua ultima viagem pelo rio
Magdalena, realizada entre 8 de maio de 1830, quando o general partiu de
Santa F¢ de Bogota, até o dia 17 de dezembro do mesmo ano, data na qual
Bolivar veio a falecer na quinta de San Pedro Alejandrino.

Essa representacdo de um Bolivar decadente e ressentido promove
uma leitura de desmistificacdo do herdi libertador, humanizando-o,
tornando-o mortal ao expor seu abatimento, suas angustias e suas
frustracoes.

Entretanto, essa representacdo que a obra de Marquez constrdi de um
Bolivar fustigado pela doenca e pelo ressentimento produz leituras

paradoxais. Ao passo que para alguns esse processo de humanizacdo que o
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autor faz do personagem historico ¢ uma macula a aurea do Libertador, para

outros essa desmistificacdo do herdi e a sua conseguinte humanizacdo

reaviva o mito:

En EI general en su laberinto el personaje Bolivar es salvado del mito
(-) en la medida en que la novela se narra desde el viaje a la muerte y
no desde el viaje a la gloria. De este modo, mediante la narracion de la
decadencia, de la frustracion, de la anti-utopia, se lo extrae del tiempo
mitico, cerrado, concluido, y se lo inserta en el tiempo histérico. Al
volver a participar del tempo historico-real se convierte en algo vivo
para el presente, adquiere caracter concreto y se puede volver a poner
en movimiento el mensaje de la utopia integracionista. Desmistificar en
este caso no implica “rebajar” el ideal politico que representa la figura
de Bolivar (..) Parad¢jicamente, al desmistificar al héroe, el mito de la
utopia vuelve a cobrar vida. En este sentido paraddjico el que ha
posibilitado lecturas opuestas de la novela: dectratores que ven com
horror como la estatua de bronce se rebaja al nivel humano donde los
rumores apestan, detractores que desean que el mito se mantega
incélume, brillante, concluido: defensores tras la decadencia del
personaje la per-vivencia del mito. (Grifos no original). (HERRAEZ,
2006, p.569).

Por mais que haja no romance a exposicdo de um general enfermo e
ressentido, em contrapartida apresenta-se um Bolivar que conserva em seu
espirito os tracos de uma lideranca forte e vigorosa (FREDRIGO, 2009) o que
contribui para ressaltar a ideia do heroi.

Essa abordagem humanista que Marquez elabora sobre Bolivar
consumido pela doenca e pelo ressentimento &, aparentemente, construida
em detrimento de uma abordagem heroicizante. Entretanto, Bolivar aparece
na narrativa ainda capaz de gestos vigorosos, “quando menos se esperava o
viam despertar com animo novo, para retomar o fio da vida com mais impeto
que nunca” (MARQUEZ, 2017, p.20), ou seja, por intermédio deste recurso

manifesta-se a ideia de que por mais que o herdi libertador e as suas lutas
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estivessem em declinio, os ideais bolivarianos permaneciam vivos e capazes

de se reelaborarem com mais vigor do que outrora.

A compreensdo da representacdo de Bolivar construida no romance
marqueziano torna-se mais rica e eclucidativa para o historiador quando
comparada a outras espécies de fontes. Fabiana Fredrigo (2009) em seu
trabalho “A correspondéncia de Simén Bolivar e sua presenca na literatura.
uma analise de O General em seu labirinfo de Gabriel Garcia Marquez”
propde uma analise em que busca compreender a relacdo de O general em
seu labirinfo com o projeto de memoria deixado por Bolivar no seu
epistolario de 2815 cartas.

Ao longo de sua vida Bolivar promoveu uma intensa producdo
epistolar, o que se tornou objeto de lenda como expde Marquez (2017,
p.227) ao relatar de que “talvez dai tenha surgido a lenda nunca desmentida

de que ditava a varios secretarios, a0 mesmo tempo, varias cartas diferentes”.

Desde a carta de Veracruz até a ultima que ditou seis dias antes de
morrer, o general escreveu pelo menos dez mil, umas do proprio
punho, outras ditadas a seus secretarios, outras redigidas por estes de
acordo com instrucdes suas. Conservaram-se pouco mais de trés mil
cartas e uns oito mil documentos assinados por ele. (MARQUEZ. 2017,
p.226-227).

Ao tomar o livro de Garcia Marquez como referéncia para
compreender o epistolario bolivariano Fredrigo (2009) percebe que o
romancista constrdi sua narrativa com base nas missivas deixadas por
Bolivar e em importantes referenciais de culto ao general o que produz em
sua obra um reforco do culto ao heréi libertador.

Neste viés, um conteudo que aparece de maneira bem realgcada tanto
na obra literdria quanto no epistolario é a questdo da renuncia, justamente
porque foi a partir deste recurso que o general testou sua legitimidade

politica e deu materialidade a seu projeto de memoria.
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Ao aparecer prematuramente no epistolario e manter-se tema
invariavel, a rentincia consistiu-se no instrumento por meio do qual o
general pdde testar sua legitimidade. E fundamental que se tenha claro
que, embora restrito ao grupo, o discurso da renuncia enquanto
recurso epistolar alcanca uma abrangéncia e uma materialidade que
desaguam no projeto de memoria a ser consumido pela posteridade. E a
partir da fusdo entre a necessidade de legitimidade determinada pelo
jogo politico do presente, e o desejo de memodria, delimitado pela
perspectiva do futuro, que o missivista constroi e solidifica a memoria
da indispensabilidade. (Grifo no original). (FREDRIGO, 2009, p.717).

As renuncias do general foram tantas que chegaram a ser
incorporadas ao cancioneiro popular, desde a primeira no discurso de posse
da presidéncia, seguiram-se tantas outras em circunstancias extremamente
diversas que os seus anuncios de rentincia foram perdendo progressivamente
credibilidade e, ao final, ninguém mais dava crédito a tais declaracdes
(MARQUEZ, 2017).

Contudo, foi justamente por meio dessas remiincias que Bolivar ia
simultaneamente testando sua legitimidade politica, como também
construindo o seu projeto de memoria expresso em seu epistolario que, por
sua vez, ¢ alicercado na memdria da indispensabilidade e que encontra
ressonancia na obra literaria do escritor colombiano.

A memoria da indispensabilidade representa no epistolario néo
apenas a expressdo do desejo de Bolivar de atribuir legitimidade para si,
como também exprime o desejo do general de vincular seu projeto de

memoéria a mobilizagado das geragdes futuras.

Nenhum homem ¢ indispensavel, s6 os mitos o sdo. Ciente disso,
Bolivar patrocinou em seu epistolario o que vai se nomear de “memoria
da indispensabilidade. A configuracdo dessa memoéria da

indispensabilidade tanto lhe servia a um projeto de poder no presente
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como a sagracdo se sua figura (personagem historica) no futuro.

Exatamente por se saber 'dispensavel', era preciso efetiva a “memoria
da indispensabilidade.” (FREDRIGO, 2010, p.69).

Neste viés, a representacdo de Bolivar construida no livro quando
comparada ao epistolario demonstra que a “urdidura literaria apreende um
“outro” Simoéon Bolivar, mas que, de alguma maneira, era um “outro” que
também podia ser identificado por meio da leitura do epistolario”
(FREDRIGO, 2010, p.194). Partindo desta premissa, duas leituras podem ser
extraidas de O general em seu labirinfo. a do leitor sem nenhum contato
prévio com outros tipos de fontes relacionadas a Bolivar, e a do leitor que ja

estabeleceu alguma relacdo com algum tipo de fonte vinculada ao general.

Duas leituras podem ser feitas de O general em seu labirinto. a leitura
daquele leitor que nunca tomou contato com qualquer fonte (publica
ou particular) relacionada a Simon Bolivar e a daquele leitor que
tomou contato com algum tipo de fonte vinculada a Bolivar. Dessas
leituras e suas articulacdes, emerge uma maneira diferente de olhar
para a obra literaria. No primeiro caso, a despeito do encaixe da
criacdo literaria no género de romance histérico, a tendéncia ¢é
absorver o livro como se ele nada indicasse para além de mais uma
versdo em torno da figura de Simoéon Bolivar. No segundo caso, a
tendéncia ¢ considerar que a obra literaria pode indicar caminhos, ou
seja, apontar possibilidades para desvendar um personagem. (Grifo no
original). (FREDRIGO, 2009, p.722-723).

Nao se trata aqui, porém, de estabelecer critérios de hierarquias entre
as diferentes modalidades de discurso, seja ele historico, oficial ou literario,
uma vez que compreendemos todas essas categorias narrativas como leituras
especificas do real, ainda que possuam objetivos diferentes e compromissos
distintos. O que se alega, por sua vez, ¢ que a leitura do romance

marqueziano acrescenta ao historiador possibilidades de compreensao sobre
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a figura de Bolivar quando defrontado com ouiras fontes, com outras

representacdes sobre o personagem.

O livro de Marquez ¢ construido tendo por base uma série de
referéncias documentais e historiograficas que conferem a sua analise uma
complexidade peculiar. Nesta perspectiva, o autor reconhece que a
realizacdo da sua obra ndo seria possivel sem a contribuicdo daqueles que
antes dele se propuseram a compreender a figura de Simon Bolivar tornando
mais facil a “temeridade literaria de contar uma vida com uma
documentacdo tiranica, sem renunciar aos foros desaforados do romance”.
(MARQUEZ, 2017, p.185).

Entretanto, a viagem de Bolivar pelo rio Magdalena ¢ o periodo
menos documentado da vida do general. Em seus ultimos dias o assiduo
missivista teria escrito apenas trés ou quatro epistolas enquanto que seus
acompanhantes ndao produziram nenhum relato escrito sobre esse periodo,
essa auséncia de documentacdo fez com que o escritor colombiano se
preocupasse pouco com os fundamentos historicos do romance (MARQUEZ.
2017).

Os Agradecimentos de Garcia Marquez ao final de sua obra fazem
emergir uma série de aspectos instigantes para se refletir sobre a relacdo que

se observa na narrativa entre Histéria e ficcéo:

Uno de los aspectos mas significativos de la novela de Garcia Marquez
es la inclusion de anexos al final de la misma. las gratitudes, la
cronologia elaborada por Vinicio Romero Martinez y el mapa
esquematico del ultimo viaje de Bolivar. Tratandose de una
representacion ficcional, el escritor realmente no tiene necessidad de
hacer esto y, no obstante, parece uma autoimposicion de él mismo,
quizas por gratitud a la gente que lo acompainid en el proyecto de la

novela o como una manera de respaldar su relato (NAREA, 2002, p.11).
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Nesta secdo, o romancista expde que durante dois longos anos foi

afundando nas areias movedicas de uma vasta documentacao contraditéria e
muitas vezes incerta, situacdo potencializada pela inexperiéncia do escritor
na area da pesquisa histérica (MARQUEZ, 2017).

Ao longo destes dois anos, varios foram os sujeitos que contribuiram
com o escritor na elaboracio de um método de pesquisa e no
desenvolvimento de O general em seu labirinfo. Nos Agradecimentos
Marquez faz mencdo, respectivamente, as seguintes pessoas: Eugenio
Gutierrez  Celys (historiador colombiano), Fabio Puyo (historiador
colombiano), Gustavo Vargas (historiador colombiano), Vinicio Romero
Martinez (historiador bolivariano venezuelano), Jorge Eduardo Ritter
(embaixador do Panama na Colombia), Dom Francisco de Abrisqueta,
Belisario  Betancur (ex-presidente da Colombia), Francisco Pividal
(historiador cubano), Roberto Cadavid (linguista colombiano), Gladstone
Oliva (gedgrafo cubano), Jorge Perez Doval (astronomo cubano), Anibal
Noguera Mendoza (embaixador da Colombia no Haiti) e Antonio Bolivar
Goyanes (apresentado como parente obliquo de Bolivar).

Cada uma dessas pessoas contribuiu, ao seu modo, no processo de
producdo da obra, seja por intermédio de dialogos, revisdes, apresentacdes
efou levantamento de fontes. Por intermédio destes auxilios Garcia Marquez
obteve desde um inventario das noites de lua cheia das trés primeiras
décadas do século XIX a um quadro geral sobre os costumes particulares de
Bolivar.

Ao fazer referéncia a Anibal Noguera Mendoza ¢ a Antonio Bolivar
Goyanes, Garcia Marquez lembra, por um lado, como estes contribuiram
numa cagada minuciosa que identificou contrassensos, repetigdes, erros, uma
meia duzia de falacias mortais e anacronismos suicidas que contribuiriam
para semear duvidas quanto ao rigor do seu romance e, por outro lado,

mostra certa incerteza quanto a sua gratiddo em relacdo a esses dois auxilios,

39




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
pois sem eles e suas correcdes pormenorizadas teria sido acrescentada a obra

gotas de humor involuntario (MARQUEZ, 2017).

Existe, portanto, um evidente cuidado de Marquez em atribuir rigor
historico ao seu romance. Haveria assim uma preocupacdo do romancista em
estabelecer O general em seu labirinfo como uma narrativa eminentemente

histérica?

;Pretende Garcia Marquez equiparar su trabajo con el de un
historiador? Estos elementos o estas convenciones para dotar a lo
relatado de un aire de veracidad las encontramos ya en la narrativa
historica del siglo XIX. En este caso Garcia Marquez leyo “todo” o “casi
todo” lo escrito por Bolivar y acerca de Bolivar, y hasta detalles como el
hecho de que el personaje coma en determinado momento guayaba y
no un mango, que todavia no llegaba a América, se basan en
proporcionar una imagen verosimil. Lo historico (en el sentido de lo
documentado), es “verdadero”, “comprobable”, y lo no documentado, se
adapta a um “verosimil”, a aquello que efetivamente pudo haber sido
tal y como se cuenta. Los anacronismo, si los hay, son involuntarios,
pero el rigor de las revisiones finales los habrian eliminado. Se trata de
una novela elaborada con rigor historico. (Grifo no original).
(HERRAEZ, 2006, p.562).

Em que pese essa evidente preocupacdo de Marquez de revestir seu
romance de rigor historico e a importancia dada pelo escritor a consulta e a
documentacgdo “produzida por Simoén Bolivar e em torno dele, ainda assim,
Garcia Marquez sugere a distingdo entre o seu “fazer literario” e o “fazer
historiografico”. (FREDRIGO, 2010, p.199). Além disso, o fato do objeto por
exceléncia da obra ser justamente a etapa menos documentada da vida do
general aponta, por sua vez, que o autor tenha promovido um estreitamento
dos limites entre Historia/ficcido e sobre este periodo.

Esse estreitamento marca em si um traco diferencial entre literatura e

Historia, pois a primeira pode se autorizar a criar uma narrativa que ndo
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precisa necessariamente possuir correspondéncia com uma realidade

passada. Ja a segunda esta restrita ao que de fato aconteceu, aos “indicios” e
aos testemunhos que dele foram produzidos, ndao podendo se permitir
inventar personagens ou situagdes. Ou seja, enquanto que na narrativa
histérica existe um processo de “ficcdo controlada”, a narrativa literaria por
sua vez, pode se permitir ousar mais, onde o literato pode utilizar o recurso a
ficcdo sem que haja imposicdes quanto ao seu uso.

A fonte literaria deve ser apreendida pelo historiador nao pela
literalidade de sua narrativa, mas pela representacdo que comporta
(PESAVENTO, 2000). As representacdes — enquanto esquemas intelectuais de
apreensdo do mundo social — criam imagens que tornam possivel o presente
adquirir sentido, elas tém por objetivo a construcdo do mundo social a partir
dos interesses de quem as forjam (CHARTIER, 2002).

O historiador por mais que utilize a literatura como subsidio em seu
fazer, permanecera problematizando suas pesquisas a partir do seu locus, do
seu oficio de historiador. A literatura, portanto, permite ao historiador
apreender ndo apenas os usos € costumes de uma determinada sociedade
como também compreender a representacdo contida na obra e as
vinculagdes desta com um processo de construgéo do presente.

Neste viés, por mais que O general em seu labirinfo tenha uma
pretensdo de apresentar uma narrativa verossimil sobre Bolivar, o romance
se relaciona menos com a busca pela apresentacdo de uma determinada
realidade historica do que com a re/construcao de um projeto bolivariano de

memoéria e, sobretudo, politico.

La narracion de los ultimos dias de la vida de Bolivar (en la cual
predomina la invencion, pues como dice Garcia Marquez, el viaje por
el rio es el tiempo menos documentado de la vida de Bolivar) se
convierte en el médio para traer a escena la Historia, el passado, y
ciertos discursos como el del mito oficial de Bolivar, el discurso de la

oposicion Bolivar/Santander, el discurso de la integracion con sus
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dimensiones utdpicas que se continuan hasta el presente, el discurso de

la violencia  perviviendo hasta el presente de la lectura y la
enunciacion, el discurso del autoritarismo y las dictaduras siempre
presentes nunca erradicadas. El pasado, en el sentido de los
acontecimientos relativos a las revoluciones de independencia, y la
Historia, en el sentido de los discursos elaborados para explicar o
interpretar esos acontecimientos, son convocados en la novela desde la
imaginacion o la invencion de ese viaje final y desde el recurso
narrativo de la memorizacion. (HERRAEZ, 2006, p.564).

Garcia Marquez ao recorrer ao epistolario bolivariano e a
importantes referenciais de culto bolivarianistas buscou nao apenas
construir uma versao histérica “alternativa” sobre a figura de Bolivar, mas
buscou, sobretudo, re/construir o passado tendo como perspectiva um projeto

politico contemporaneo:

Isso prova que os romances analisados circunscrevem-se dentro de um
espaco de memoria. Criam uma representacdo do passado que dialoga
com fontes documentais ja visitadas pela historiografia, e apresentam
uma leitura que, embora se pretenda nova, é possivel de ser encontrada
na documentacdo — como € o caso do Bolivar de Garcia Marquez (...)
Essas memorias e, portanto, construcdes do passado, se justificam
através de um projeto politico e literario de construcdo do presente.
(VIEIRA, 2012, p.10).

Extremamente influenciado pela histéria politica de seu pais, a
representacdo de Bolivar elaborada por Marquez esteve vinculada a um
projeto politico e de memoria bolivarianistas preocupada em construir o
presente, reinserindo na contemporaneidade os ideais bolivarianos. O
general em seu labirinfo representa, portanto, a capacidade de se retomar o
fio da vida — os ideais bolivarianos — e fazé-los emergir com mais impeto do

que nunca.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao construir sua representacdo de Bolivar a partir do projeto de
memoria deixado pelo general e de importantes referenciais de culto
bolivarianistas Garcia Marquez fez emergir ideais bolivarianos que ainda
mobilizam politicos contemporaneos como, por exemplo, o da unidade
americana (FREDRIGO, 2009).

Mais do que uma narrativa com pretensdes de verossimilhanca sobre
a vida de Bolivar O general em seu labirinfo representa o compromisso do
autor com um projeto de memoria e politico de construcao do presente.

Deste modo, ao re/construir Bolivar, Marquez langa para os seus
leitores o fio de Ariadne, buscando fazer com que estes retornem do
“labirinto” trazendo consigo os ideais bolivarianistas.

O general em seu labirinfo instaura no leitor uma série de reflexdes
pela maneira como a narrativa de desenvolve. A exposicdo dos
agradecimentos e de uma cronologia sobre a vida de Simoén Bolivar induz o
leitor a questionar-se sobre a veracidade da narrativa.

A obra conduz, portanto, o historiador — ou os leitores de modo mais
amplo — a percorrerem também os labirintos da Histéria e da ficcdo. Assim
como Bolivar se questionou como sairia do seu labirinto (MARQUEZ, 2017)
e, tendo em vista os debates contemporaneos sobre as aproximacdes € 0s
distanciamentos entre Historia e literatura, entre verdade e ficcdo, O general
em seu labirinfo nos direciona entdo para o seguinte questionamento. como

sairemos dos labirintos da Histéria e da ficcao?
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Capitulo 3
MACUNAIMA. A INDUSTRIALIZACAO DE SAO PAULO NA FICCAO

Edinaldo Gongalves Coélho

Mara Genecy Centeno Nogueira

INTRODUCAO

A obra Macunaima, publicada em 1928, narra a vida do heroi
Macunaima, nascido numa aldeia indigena, filho de uma india tapanhumas e
filho do medo da noite. Vivendo na floresta, préoximo ao rio Uraricoera,
provavelmente em Roraima, o protagonista, mentiroso e trapaceiro, perturba
a vida de todos na aldeia, inclusive dos seus irmdos mais velhos Maanape e
Jigué. Na floresta, o herdi tem encontros inusitados, um deles com o
Curupira. O herdi acaba comendo carne inoqueada da perna desse ser
mitolégico. Ainda se apaixona por Ci, a mae do mato, esta o presenteia com
um amuleto, o muiraquita.

Macunaima, que acaba perdendo o amuleto, descobre por meio de
um passaro uirapuru, que a pedra foi encontrada por um mariscador, em um
tracaja, pois este o havia engolido. O mariscador vendera o muiraquita para
um regatdo peruano, Venceslau Pietro Pietra. Este, um fazendeiro, estava
morando em Sdo Paulo, “a cidade macota lambida pelo igarapé Tieté”
(ANDRADE, 2016, p. 40).

Assim, Macunaima parte com os irmdos Maanape ¢ Jigué para a
grandiosa Sdo Paulo em busca do peruano e consequentemente do

muiraquitd. Na viagem a grande cidade, algo inusitado acontece. Ao tomar
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banho numa cova com agua encantada no rio Araguaia, o herdi sem carater

perde o pretume, fica branco e de olhos azuizinhos. Algo inusitado também
ocorre com seus irmaos. Jigué ficou da cor do bronze novo ¢ Maanape sO
conseguiu embranquecer a palma dos pés e das maos. Em pouco tempo,
chegam em Sdo Paulo. E assim ha um choque entre os trés matutos e a
grande cidade. Isso, por desconhecimento dos selvagens as maquinas e ao
ambiente urbano e “civilizado”.

Isso leva a uma reflexdo sobre a proximidade da obra literaria com o
fato historico ou com o momento historico. A modernidade®, os avancos
tecnolégicos, a chegada das industrias a Sdo Paulo, que se devolveram com
investimentos dos donos do café. Esses sdo fatos que também sdo observaveis
na constituicdo estrutural da obra Macunaima Necessariamente,
recorreremos a alguns autores que discute os limites entre fic¢do e historia,
ou melhor, Literatura e Historia como Antonio Candido (2006), Marcia
Gobbi (2004), André Luiz Joanilho (2010), Fernando Vieira (2009), Felipe
Hees (2011), dentre outros.

Discutindo os limites da criacdo ficticia e a “verdade” historica,
analisaremos as semelhancas de duas visdes de um mesmo fato.
Ressaltaremos a relevancia da obra literaria como manifestacdo cultural para
os estudos historicos. Além disso, enfatizaremos a delicadeza de uma analise
como esta, uma vez que a literatura ndo deve ser considerada como um
reflexo ou um espelho do real, mas sim uma criacdo que nao o nega, pelo
contrario, que o fantasia.

Por fim, alguns trechos da obra serdo analisados, explicando-os a

partir do contexto historico-social. Uma vez que a obra literaria nédo ¢

® Sabendo da complexa significacio do conceito modernidade, usa-0 aqui para nomear as inovacdes
advindas da Revolugdo Industrial (1760-1840) com a produgdo em alta escala de mdaquinas industriais,
automoveis, dentre outros. Especificamente as transformag&es ocorridas na cidade de Sdo Paulo no inicio
do século XX com as instalagdes das industrias.
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produto neutro e que seu autor vive em um tempo e em um espago, € estes,

sem duvida, vao aparecer na obra.
1. HISTORIA E LITERATURA

Até que ponto podemos afirmar que ha Historia em uma obra
literaria ou até que ponto ha Literatura num documento historico? E preciso
termos cuidado, e ter em mente que a Historia trata de estudar as sociedades
ao longo do tempo, fundamentando-se em documentos que comprovem a
veracidade dos fatos. Ja a Literatura recria esteredtipos de um fato, de uma
sociedade, de um tempo. Como expressdo artistica, ela ndo tem veracidade
comprovada, apesar de representar uma época, o préprio tempo é um ponto
de vista do escritor. No entanto, por ser muitas vezes verossimil’, ela ndo
pode simplesmente ser considerada falsa, ou seja, sem verdade. Ali na obra
literaria pode conter um retrato de uma sociedade, mas de uma sociedade
imaginada, criada, mesmo tendo muita verossimilhanca. Isso faz com que a
Literatura ndo seja a verdade, mas também ndo é uma mentira. Antdnio

Candido diz que:

A literatura ¢ essencialmente uma reorganizacao do mundo em termos
de arte; a tarefa do escritor de ficcdo é construir um sistema arbitrario
de objetos, atos, ocorréncias, sentimentos, representados ficcionalmente
conforme um principio de organizacdo adequado a situacéo literaria
dada, que mantém a estrutura da obra (CANDIDO, 2006, p. 186).

Observando o dizer de Candido (2006) sobre a Literatura, afirmando

que esta ¢ uma reorganizacdo do mundo em termos de arte e que a tarefa do

’ Diferentemente da nogdo de verdade e de verdadeiro, entende-se por verossimil desde Aristételes, na
ordem narrativa tudo o que esta ligado ao campo das possibilidades simbdlicas relativas ao homem e a
histéria. Desde entdo, todo questionamento quanto aos possiveis sentidos da verossimilhanca esta
relacionado ao entendimento das referéncias que norteiam a sua constituicdo. Ver em
http://edtl.fcsh.unl.pt/business-directory/6978/verossimilhanca/ Acesso em ab. 2017.
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escritor de ficcdo ¢ construir um sistema arbitrario de objetos, atos,
ocorréncias, sentimentos, tendo a consciéncia que arbitrario no dizer de
Candido significa que a Literatura ndo se prende a normas
institucionalizadas, no entanto, o escritor ficcional parte do principio de
organizacdo que deve se adequar a situacdo literaria, isso para manter a
estrutura da obra. Posto isso, apesar da Literatura também ter principios de
organizacdo, esses principios sdo diferentes daqueles usados na escrita da
Historia. Carlos Vinicius Costa de Mendonga e Gabriela Santos Alves (2009)
no artigo Da Alegria e da Angustia de Diluir Fronteiras. O Didlogo entre

Historia e Literafura afirmam.

A compreensdo de que a literatura ¢, além de um fendomeno estético,
uma manifestacdo cultural, portanto uma possibilidade de registro do
movimento que realiza o homem na sua historicidade, seus anseios e
suas visdes do mundo, tem permitido ao historiador assumi-la como
objeto de pesquisa (MENDONGCA, ALVES, 2009, p. 3).

Assim, segundo esses autores, a liferatura sendo uma manifestagéo
cultural, abre a possibilidade para o historiador pesquisa-la. E verdade que a
obra literdria auxilia na construcgdo da histéria, pois ndo ¢ produto neutro. O
escritor s6 pode criar uma obra a partir de suas vivéncias, suas relacdes com
a sociedade e com seu espaco. Com suas ideologias, com suas observacdes e
experiéncias. Porém, ha todo um trabalho de criacdo, em que alguns aspectos
sociais e historicos podem ser distorcidos, reinventados ou exagerados. O
escritor tem a liberdade de contar a histdria que quiser, jamais ficando preso
aos fatos reais.

Segundo o Dicionario Aurélio (2017, p. s/n.), ficcao significa

1 - Ato ou efeito de fingir. 2 - Invencao fabulosa ou engenhosa. 3 -

Criacdo de carater artistico, baseada na imaginacdo, mesmo se
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idealizada a partir de dados reais. 4 - Fabula. 5 - Interpretacdo ou

relato subjetivo de um fato ou de uma ideia®.

Tal definicdo afasta a ficcdo da Histéria. Uma vez que ficcdo ¢é
invencdo imaginativa, idealizada, mesmo que a partir de fatos reais. De
maneira grosseira, associamos a ficcdo a mentira e a Historia ao verdadeiro.
Entretanto, isso nao € verdade. Fernando Gil Portela Vieira (2009) defende

que:

A separacdo rigida entre ficcdo e historiografia se torna problematica.
Se a escrita ficcional ndo ¢ necessariamente falsa, pode ser verdadeira
ou verossimil, ha espaco na historia para a ficcdo e a escrita literaria.
Um trabalho de histéria — independente da quantidade ou qualidade
das fontes, alias, por causa delas mesmo — ¢ todo ele uma construcao:
selecdo e recorte de documentos, elaboracdo das hipdteses e o proprio
desenvolvimento da pesquisa (VIEIRA, 2009, p. 21).

No entanto, como defende Vieira, o fato de a ficcdo nao ser
necessariamente falsa a aproxima da Historia. Assim, a ficcdo pode ser, sem
duvida, uma fonte para a construcdo do saber historico, ja que uma pesquisa
histérica ¢ feita a partir de recortes e selecoes de documentos,
fundamentalmente necessarios a elaboracdo de hipodteses pelo historiador.
Ou seja, o trabalho do historiador também ¢ construir a partir de sua
perspectiva sobre o fato historico.

Vieira ainda cita Ginzburg, pois este:

Recorda que a palavra latina ficfio é etimologicamente proxima de
figulus, que significa “oleiro”. A imagem do oleiro ¢ clara: alguém que
da forma a um objeto a partir de uma matéria-prima. Para Santo

Agostinho, a fic¢do, na escrita, ¢ uma construgdo que pode ser tanto

8 Ver em https://dicionariodoaurelio.com/ficcao Acesso em fev. 2017.
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mentirosa quanto uma figuracdo da verdade. Segundo Isidoro de

Sevilha, a ficcdo seria o verossimil, ndo o falso (VIEIRA, 2009, p. 21).

O fato da ficcdo se opor a verdade, ndo significa que ela seja
mentirosa. Digamos que ela ¢ as possibilidades. Marcia Gobbi (2004) em seu
artigo Relagdes entre Ficcdo e Hisforia: Uma Breve Revisdo Tedrica afirma

que:

Historia e literatura apresentam-se nao como duas realidades paralelas
e, portanto, dissociadas, passiveis de serem postas em contato por meio
de um processo artificial, externo e posterior que detecte a influéncia, a
ocorréncia e a reproducdo dos fatos sociais no texto literario. Mais que
isso, toda criacdo artistica ¢ produto de um tempo e de um lugar
especificos, e corresponde a uma determinada atuacdo do homem em

interagao com o seu universo (GOBBI, 2004, p.37).

Na obra Macunaima, nao temos um romance histérico. Temos uma
rapsddia quase atemporal ou situada num tempo mitico e com passagens
surreais. No entanto, no capitulo “Carta pras Icamiabas”, o personagem
Macunaima escreve “As mui queridas subditas nossas, Senhoras Amazonas.
Trinta de Maio de Mil Novecentos ¢ Vinte e Seis, Sdo Paulo” (ANDRADE,
2016, p.75). Sendo assim, nessa perspectiva € possivel situar o tempo da
narrativa, o da fase de industrializacdo de Sdo Paulo, momento em que o
herdi escreve a cartas as amazonas.

Desde o nascimento do protagonista a sua transformacdo em homem
branco, vemos uma enorme quantidade de fatos surreais acontecerem.
Vemos seu encontro com seres mitoldgicos e lendarios, por exemplo, o
Curupira e o Mapinguari. Vemos o herdi matar sua propria mae, que estava
transformada numa “viada parida”. Ainda imaginamos o her6i entrando na

cova encantada e ficando branco, chegando a virar um europeu de olhos
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claros. Quanta loucura! Quantos acontecimentos fantasiosos que nada tem

de fatos histéricos ou supostamente “verdadeiros”.

Se analisarmos a obra do ponto de vista metaférico e alegorico,
comecamos a perceber, que a sociedade esta ali representada, claro que de
forma distorcida. A transformacdo de Macunaima de indio/negro a europeu
nao ¢ uma simples transformacdo. Mas sim uma representacdo do povo
brasileiro miscigenado. Mais que isso, ha naquela cena a génese do povo
brasileiro, composto por meio de uma complexidade, quase que tao
inacreditavel quanto um preto retinto se embranquecer. Assim, ha por meio
de uma alegoria, um inegavel retrato da sociedade brasileira. Centraremos

entdo no fato histoérico, Marcia Gobbi ressalta.

A abordagem do fato histérico enquanto produto de um processo de
significagdo ¢ fundamental para a definicio e a delimitacdo das
relagdes entre historia e literatura, tal como sdo entendidas pela critica
e praticadas na producao ficcional da contemporaneidade (GOBBIL
2004, p. 56).

Assim, o critico que tenta estudar uma obra literaria de forma
imanente, sem recorrer ao estudo do fato histérico e a sociedade a qual a
obra foi produzida, provavelmente ficara cheio de perguntas. Acabara
incompreendendo o0s comportamentos dos personagens. Imaginamos a
complexidade que seria entender Macunaima, sem conhecermos a
transformacao da cidade de Sdo Paulo no periodo representado. A obra tem
toda uma significacio e sem o fato historico, tal entendimento e
interpretacdo da obra, seriam seriamente prejudicados.

Por outro lado, o historiador também corre risco. Imagina se ele levar
em consideracdo que a obra literaria ¢ um retrato real de um fato historico,
ignorando o processo criativo do escritor, negando sua imaginacao e criacao.

Isso seria perigosissimo. A Historia construida a partir de um estudo assim,
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correria o risco de cometer sérios equivocos. Trazemos aqui Sandra
Pesavento (2000) em seu artigo Liferatura, Historia e Identidade Nacional, a
autora, no intuito de diferenciar e semelhar os discursos histérico e literario,

afirma.

() A tarefa do historiador contemporaneo seria construir, por sua vez,
uma representacao plausivel das representagdes feitas, compondo a sua
versdo sobre a “passeidade” (...). Nesse sentido, a historia teria a tarefa
de reimaginar o imaginado, oferecendo uma leitura “plausivel” e
“convincente” do passado. (..) Por outro lado, pode-se dizer que o
discurso literario, consagradamente tido como o campo preferencial da
realizacdo do imaginario, comporta, também, a preocupacdo da
verossimilhanca. A ficcdo nao seria, pois, o avesso do real, mas uma
outra forma de capta-lo, em que os limites de criagdo e fantasia sdo
mais amplos que aqueles permitidos ao historiador (PESAVENTO, 2000,
p. 10/11).

Dito isso, a autora chama a atencdo para o carater ficcional da
historia, pois a narrativa historica também ¢ construida a partir da
imaginacdo. A Historia trata de representar o passado e para fazer isso,
acaba-se utilizando a ficcdo, ja que o historiador escreve sobre algo que
dificilmente viveu e a partir de sua perspectiva. O discurso literario, por
outro lado, tem mais liberdade de criacao e fantasia, apesar da preocupacao
com a verossimilhanca, que nao precisa ter fidelidade com o real.

Recorremos aqui a Aristoteles, que em sua obra Foetica (1996),

diferenciou o poeta do historiador dizendo o seguinte:

Pelas precedentes consideragdes se manifesta que nao ¢ oficio do poeta
narrar o que aconteceu; ¢, sim, o de representar o que poderia
acontecer, quer dizer: o que ¢ possivel segundo a verossimilhanca e a
necessidade. Com efeito, nao diferem o historiador e o poeta, por
escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em verso

as obras de Herddoto, e nem por isso deixariam de ser historias, se
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fossem em verso o que eram em prosa), - diferem, sim, em que diz um

as coisas que sucederam, e outro as que poderiam suceder
(ARISTOTELES, 1966, p. 50).

Para Aristételes, ndo ha duvidas sobre o limite entre poesia
(literatura) e historia. A primeira representa as possibilidades do que poderia
ter sucedido, enquanto a segunda tem a pretensdo de representar o que de
fato aconteceu. Mas aqui chegamos a um contraponto, ao escrever o que
sucedeu, sem ter vivido tais acontecimentos e fatos, nao seria também o
historiador um criador de fic¢oes? Durval Albuquerque Junior (2007) em
sua obra Historia: a Arfe de Inventar o Passado, ao dissertar sobre a distincdo

entre fato e ficcao, afirma que:

O conhecimento histérico torna-se, assim, a invencdo de uma cultura
particular, num determinado momento, que embora se mantenha aos
monumentos deixados pelo passado, a sua textualidade e a sua
visibilidade, tem que lancar mao da imaginacdo para imprimir um
novo significado a esses fragmentos (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.
63).

Para ele, a Historia é construida a partir de narrativas, que mesmo
mantendo-se colada as fontes deixadas pelo passado, o historiador ¢ obrigado
a lancar mao da imaginacdo para imprimir novos significados aos fatos. A
Historia também ¢ ficcdo, mesmo tendo a pretensdo com o verdadeiro. Pois o
historiador escreve sobre o que ndo viveu, por isso, acaba inventando as
narrativas historicas a partir de suas fontes e sua visdo dos fatos.
Albuquerque Junior afirma que a Histéria “¢ a arte de inventar o passado”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 63).

Nao podemos discordar que a Historia seja ficcdo, mas uma ficcdo
que tem a pretensdo com o verdadeiro, uma ficcdo que precisa ter

credibilidade e para isso, exige-se que seja fundamentada em fontes variadas,
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além disso, a narrativa histérica é objetiva. Ela tenta assim, narrar o que de

fato sucedeu. J4 a ficcdo literaria ndo tem pretensdo com o verdadeiro, apesar
de ndo o negar. Nao tem pretensdo com a unissignificacao do texto, pelo
contrario, é plurissignificativa. Ndo se pretende narrar o que sucedeu, mas o
que poderia ter sucedido.

Relembrando as perguntas iniciais desse topico, ndo ha uma resposta
objetiva para delimitar a Historia e a Literatura. O que sabemos é que a obra
literaria nao tem compromisso com o real ou verdadeiro, como a Histéria
tem. O que podemos dizer ¢ que dificilmente conseguiremos entender uma
obra literdria sem conhecermos seus aspectos histérico-sociais. No entanto,
jamais devemos confundir que a obra é um retrato fiel da realidade do
escritor, tampouco que a historia ficticia literaria corresponde com a historia
real. Porém, é inegavel que a literatura serve como fonte de investigacdo que

auxilia na construcao historica.
2. A INDUSTRIALIZACAQ DE SAO PAULO EM MACUNAIMA

Como o momento histérico aparece na obra de ficcdo? Sabemos que
uma obra literaria esta inserida num contexto historico-social, sendo assim,
em sua estrutura construtiva, ha diversos elementos que vao representar a
sociedade do escritor da obra. No entanto, devemos ter em mente que néo se
trata de uma representacdo da realidade de forma fiel. E uma obra de ficcdo,
e tal como ¢ a ficcdo, a obra, apesar de ter elementos reais, representativos de
uma sociedade e de um momento historico, trata-se de uma realidade
inventada e imaginada.

Na obra Macunaima, escrita na terceira década do século XX, ha
elementos do contexto social e historico, no entanto, recriadas e imaginadas.
Um desses elementos, podemos afirmar que esta no espago. O contraste entre

o primitivo e o moderno, o selvagem e o civilizado, o rural e o urbano. Notem
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no trecho a seguir, a chegada do protagonista Macunaima com os irmaos

Maanape e Jigué na cidade de Sdo Paulo. Apesar de ter nascido numa aldeia
indigena, sendo preto retinto, na viagem, o herdi embranquece numa cova
com agua encantada. O trecho a seguir esta no capitulo V da obra, intitulado

“Piaima”.

(--) E foi numa boca-da-noite frio que os manos toparam com a cidade
macota de Sdo Paulo esparramada a beira-rio do igarapé Tieté.
Primeiro foi a gritaria da papagaiada imperial se despedindo do herdi
(ANDRADE, 2016, p.44).

E assim, no chegar da noite o Herdi com os irmdos chegam a Sdo
Paulo, espalhada a beira do rio Tieté. £ bem interessante a chegada de
Macunaima ter sido ao anoitecer. A noite significa um momento de transicao.
Nesse caso, o transigir do rural para o urbano, o primitivo para o moderno.
Segundo o Dicionario dos Simbolos de Chevalier e Gheerbrant, a noite tem a

seguinte simbologia:

(-) Ela € rica em todas as virtualidades da existéncia. Mas entrar na
noite ¢ voltar ao indeterminado, onde se misturam pesadelos e
monstros, as idéias negras. Ela ¢ a imagem do inconsciente e, no sono
da noite, o inconsciente se libera. Como todo simbolo, a noite apresenta
um duplo aspecto, o das trevas onde fermenta o vir a ser, e o da
preparacdo do dia, de onde brotara a luz da vida. (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 1998, p. 640).

Com isso, percebemos a importancia da chegada de Macunaima a
Sdo Paulo, acontecer ao anoitecer. Compreendemos que realmente ha esse
duplo aspecto. As trevas que até entdo vivia o herdi na floresta, seria
transformada ao amanhecer. Durante a noite seu inconsciente se libertara. Ai
também se misturarao os pesadelos e monstros. Sera mesmo que a noite de

Macunaima acabara ao amanhecer do dia? Ou sera uma noite que
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germinara a transformacao de espaco e tempo e o herdi, a luz do amanhecer
conhecera um mundo “civilizado”, urbano e moderno?

Outro recorte interessante de ser analisado ¢ perceber que a
papagaiada despediu-se do herdi na maior gritaria. O rompimento da
relacdo do herdi com os passaros, marcou também o rompimento de espagos.
Ali o espaco rural/selvagem desapareceria, dando lugar ao urbano. Os
animais selvagens serdo substituidos pelos domésticos. Os deuses da floresta,

substituidos por maquinas.

Acordou com os berros da bicharia 14 em baixo nas ruas, disparando
entre as malocas temiveis. E aquele diacho de sagiii-acu que o
carregara pro alto do tapiri tamanho em que dormira. . . [...] As cunhas
rindo tinham ensinado pra ele que o sagiii-acu ndo era saguim nao,
chamava elevador e era uma maquina. De-manhazinha ensinaram que
todos aqueles piados berros cuquiadas sopros roncos esturros nao eram
nada disso ndo, eram mas claxons campainhas apitos buzinas e tudo
era maquina (ANDRADE, 2016, p. 45).

Assim, depois de passar a noite toda com “as cunhas”, inclusive ter
pagado pela noite, o herdi acorda assustado. Ouve buzinas, apitos,
campainhas, etc. Pensa que tudo isso sdo roncos, esturros, berros, mostrando
assim o choque de Macunaima, conhecedor profundo da selva e seus
habitantes com as maquinas, os automoéveis, a correria da cidade. A
modernidade foi sendo mistificada pelo indio “branco”.

£ inegavel como o contexto social esta na estrutura constituinte da
obra. Quem Macunaima esta representando nesses trechos? Seriam os
migrantes que iam das regides norte e nordeste, para a moderna Sao Paulo? E
a cidade ficticia de Sdo Paulo tinha semelhancas com a cidade real de Sao
Paulo? As respostas para tais perguntas so poderdo ser respondidas se
recorrermos a histéria e analisarmos como aconteceu a industrializacao do

Brasil no inicio do século XX.
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Felipe Hees (2011) em seu trabalho A industrializacio brasileira em

perspectiva historica (1808-1956) faz. um tracado de como se deu, a partir
do século XIX, o desenvolvimento da industrializacdo brasil. Analisando o
século XIX, vemos algumas mudangas. Segundo Felipe Hees (2011) com a
vinda da familia real portuguesa ao Brasil em 1808 e consequentemente com
a transferéncia da sede do Império portugués para o Rio de Janeiro, o
principe regente, por meio do alvara datado de Primeiro de abril, revogou
aquele assinado por sua mae, no século anterior. Assim, houve o incentivo da
Coroa portuguesa de instalacdes de fabricas no Brasil. “Com a liberagdo da
producdo de manufaturas, houve uma séric de alvaras posteriores,
concedendo isencdes e privilégios destinados a fomentar a producdo
manufatureira no Brasil e nos dominios ultramarinos portugueses (HEES,
2011, p. 105)". Manufaturas foram sendo instaladas, principalmente nos
setores téxtil e de ferro.

Em 1822, o Brasil torna-se independente. Novas mudancas surgem.
Apés o processo de independéncia do Brasil, iniciaram-se pequenas
mudangas na economia, principalmente, na metade do século XIX. Emergiu o
desenvolvimento da economia cafeeira em que os altissimos lucros
propiciaram investimentos em outras atividades econdmicas, como, por
exemplo, a industria. Nesse cenario, surgiram empresarios, preocupados com
o desenvolvimento das ferrovias, cidades e da infraestrutura, fundamental
para o crescimento do pais. De forma gradativa, as industrias foram surgindo
e no inicio do século XX, elas ainda representavam uma pequena
participacdo na economia brasileira.

Assim, o Brasil importava quase todos os produtos industrializados,
devido ao de desenvolvimento defeituoso e insuficiente de suas industrias.
Isso era bom para a Europa, que cada vez mais se industrializava e exportava
seus produtos. O desenvolvimento industrial brasileiro significava a perda de

consumo para os paises europeus. No entanto, muitos cafeicultores passaram

58




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
a investir parte dos seus lucros, obtidos com a exportacdo do café, na criacao

de industrias, principalmente em Sdo Paulo e Rio de Janeiro. Construiram
fabricas de tecidos, calcados e outros produtos de fabricacdo mais simples. A
mao-de-obra usada nessas fabricas era, em sua maioria, formada por
imigrantes italianos. Sobre a transicdo do século XIX para o século XX, no

que diz respeito a industrializagdo, Felipe Hees, diz que:

Observando-se o conjunto do periodo que vai da década de 1840 até a
grande depressdo, em 1929, evidencia-se que a dinamica econémico-
financeira do Império respondeu a trés ordens de fatores: primeiro, aos
interesses agricolas, francamente liberais, que pleiteavam a diminuicao
das tarifas tanto de exportacdo (para tornar o café mais barato
internacionalmente) quanto de importacao (em virtude de significativa
parcela dos géneros alimenticios — cerca de 20% em 1860 — ser
importada); segundo, aos interesses da atividade industrial nascente,
eminentemente  conservadores, favoraveis ao  protecionismo
alfandegario; e terceiro, a politica tarifaria de carater essencialmente
fiscal levada a cabo pelo governo, em razdo de serem os impostos sua

principal fonte de receita orcamentaria (HEES, 2011, p.113).

Como era a Sdo Paulo da década de 30 do século XX? Era moderna.
As industrias que iam surgindo e consequentemente a chegada de imigrantes
estrangeiros, além dos migrantes nordestinos faziam com que a cidade
ficasse agitada e atrativa. André¢ Joanilho e Mariangela Joanilho (2010), sobre
0 progresso ¢ a transformacdo da cidade devido a industrializacdo, afirmam

que:

No entanto, este progresso, gerado pela rapida industrializacdo e a
destruicao do espaco tradicional da cidade, implicou uma inconstancia
ou uma instabilidade vivida como condicdo metropolitana. Logo, a
meméria em Sao Paulo se torna esquecimento. Esquecimento por

consumo: a cidade ¢ feita para ser consumida. Prédios, pracas, ruas
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surgem e desaparecem ao sabor do acaso especulativo e do ndo
planejamento urbano (JOANILHO, JOANILHO, 2010, p. 109).

E esse ambiente, ou um ambiente parecido que encontramos em
Macunaima. A correria na cidade. A maquinizacdo do homem. Os sons de
diversas origens, como buzinas e apitos. A agitacao calorosa das pessoas. A

grande quantidade de automoveis. Isso € bem perceptivel no seguinte trecho.

() as oncas pardas ndo eram ongas pardas, se chamavam fordes
hupmobiles chevrolés dodges marmons e eram maquinas. Os
tamanduas os boitatas as inajas de curuatas de fumo, em vez eram
caminhdes bondes autobondes anuncios-luminosos reldgios fardis
radios motocicletas telefones gorjetas postes chaminés. . . Eram

maquinas e tudo na cidade era s6 maquinat (ANDRADE, 2016, p.45).

Aqui vemos o proprio texto, representando a modernidade e a
agitacdao de Sdo Paulo. Reparemos a auséncia de virgulas, indicando uma
leitura corrida, sem respirar, provocando cansago. Além disso, ha a confusdo
do herdi com as maquinas, carros, pensando que fossem ongas pardas. A
enganacio pensando que caminhdes e bondes fossem tamanduas. F inegavel
a semelhanca da Sao Paulo real com a Sdo Paulo ficticia. Macunaima aqui é
um representante das pessoas que migravam do interior para a metrdpole em
busca de melhores condicdes de vida.

Vale trazermos aqui uma fotografia da cidade de Sdo Paulo,
produzida em 1920. O intuito de trazer a fotografia ¢ reforcar a imagem
moderna da cidade paulista. No entanto, a fotografia assim como a literatura
¢ apenas uma forma de representacdo, ndo sendo um retrato fiel da cidade
real. A imagem a seguir mostra a “realidade” de Sdo Paulo naquele momento

historico.
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Rua 15 de Novembro, Sdo Paulo - SP. (1920) Fonte: Folha Sdo Paulo Antiga.

Ao observar minuciosamente, percebemos a agitacdo. A
modernidade. Assim entendemos o choque do selvagem com os avancos
tecnoldgicos e com a eletricidade. No entanto, vamos ter em mente que a Sao
Paulo da obra Macunaima é ainda mais moderna, impressionante, habitada
por maquinas, levando o herdi a se confundir que os homens eram maquinas
e as maquinas eram homens “De toda essa embrulhada o pensamento dele
sacou bem clarinha uma luz. Os homens é que eram maquinas e as maquinas
¢ que eram homens” (ANDRADE, 2016, p. 46).

Até aqui vimos como a industrializacao esta na estrutura constituinte
da obra Macunaima. ¥ impossivel compreendé-la e, sobretudo, aprecia-la,
sem recorrermos ao contexto historico de sua producdo. Mas ao mesmo
tempo, é necessario um extremo cuidado para ndo confundirmos a cidade
“real” com a cidade ficticia. Tentemos assim, enxergar o que tem de real na
obra e o que tem de ficticio. Assim, vemos que a cidade de Sdo Paulo, onde
Macunaima chegou, era bem parecida com essa Sdo Paulo que vemos na
fotografia (outra forma de representacdo). Mas devemos também ter em

mente que a fotografia ndo é uma representacio fiel do real.
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No entanto, devemos ter em mente que o proprio herdi, as cunhas, os

sons, barulhos, automoveis, que estdo na obra, sdo unicos e foram idealizados
pelo escritor da obra, assim como podemos imaginar todos esses elementos
livremente cada vez que a lermos. A obra ficticia assim como a fotografia,
que aparentemente “retratou” o espaco e pessoas reais, representa
personagens possiveis, espacos possiveis, porém, seria impossivel fotografa-
los, pois estes estavam concretizados apenas na imaginagao do escritor Mario
de Andrade.

Comparando as cenas descritas com a fotografia e contextualizando
o fato historico (industrializacdo de Sao Paulo), notamos entdo como ha a
convergéncia para o reflexo da cidade néo ficticia representada. Assim sendo,
a Sao Paulo real, encontra-se presente em ambas as formas representativas ¢
serviu de cenario para que a ficgdo se concretizasse. Esse ¢ um bom motivo
para recorrermos ao contexto histérico para entendermos a obra literaria,

em nosso caso, Macunaima.
CONSIDERACOES FINAIS

O proposito deste artigo foi discutir os limites da Literatura e
Historia, chegando a conclusdo que tanto o fato histérico ¢ elemento
constituinte da obra literaria, assim como sendo a literatura manifestacdo
cultural, é bastante util na construcdo da historia, uma vez que na obra
literaria ha ideologias, estruturas sociais e pensamentos de um tempo e de
um espaco.

Além disso, trouxemos uma fotografia da época em que a obra
literaria foi produzida. O intuito foi reforgar com outra forma de
representacdo (imageética) o ambiente em que partes da obra Macunaima

foram ambientadas. Notamos assim que ha muitas semelhancas.
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Constatamos que na obra Macunaima, ha a reconstrucdo ou
reinvencgdo da cidade de Sao Paulo. Esta aparece como uma cidade agitada,
cheia de maquinas (automoveis, elevadores, trens, etc.), além de ser muito
barulhenta (apitos, buzinas, campainhas, etc.). Assim, analisamos a cidade de
Sdo Paulo real e constatamos, que os efeitos da modernidade, os avangos
tecnologicos e a instalacdes de industrias pelos cafeicultores. Com isso,
comprovamos a hipotese da proximidade entre Literatura e Historia, ao
vermos o fato historico como elemento da obra e recriado na mesma. Além
disso, tendo a obra como manifestagdo de uma cultura, isso pode favorecer
estudos histdricos.

Concluimos assim que entre Historia e Literatura ha mais
proximidades que distancias. E que a aproximacdo desses saberes s vem
para contribuir com a construcado de conhecimentos mais solidos. Se ambas
sdo producdes humanas, fundamentais e necessarias por que entdo separa-
las? Vamos construir pontes. Explorar esses saberes como integradores e ndo
como saberes isolados. Isso ndo significa que devemos ignorar as
especificidades de cada saber, mas que tais especificidades ndao sdo para
separar, mas para situar num determinado local. Nao significando, portanto,

que elas impdem limites rigidos que nao podem ser transpassados.
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Capitulo 4

SO OS HOMENS USAM FACAS: UMA LEITURA COMPARADA DA
REPRESENTAGCAO DA PERSONAGEM FEMININA NAS OBRAS INOCENCIA, DE
VISCONDE DE TAUNAY E CAPITAES DA AREIA DE JORGE AMADO

Eliana Azevedo Sarmento

Entdo o Senhor Deus fez cair um

sono pesado sobre Adéo,

e este adormeceu: e tomou uma das suas costelas,
e cerrou a carne em seu lugar;

E da costela que o Senhor Deus tomou do homem,
formou uma mulher.

(Génesis; 2:21-22.)
INTRODUCAO

A literatura e a sociedade sdo interdependentes e mantém relacoes
que ora se aproximam, ora se afastam, dependendo da época literaria. Os
autores do Romantismo e do Modernismo promoveram em suas obras
regionalistas um momento de aproximacdo entre a arte literaria e a
sociedade. Assim, ¢ possivel identificar nas obras desses periodos aspectos
sociais que ajudam a entender como sdo representados certos segmentos
sociais, que por vezes revelam a cosmovisdo dos autores. A mulher ¢ um
desses segmentos que teve grande importancia, sobretudo nas obras
romanticas. A analise comparada da obra Inocéncia de Visconde de Taunay e

da obra Capitaes da Areia de Jorge Amado revela a forma como as mulheres
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tém participado da sociedade de forma, as vezes, figurativa, apenas como

coadjuvantes sociais.

O Romantismo e o Modernismo, embora separados por quase um
s¢culo, guardadas as devidas proporgdes, sdo semelhantes. Tem em comum a
intencdo de descobrir e retratar as peculiaridades regionais do Brasil, o que
os diferencia ¢ a visada critica de seus autores que, no Modernismo,
acentuaram e radicalizaram a dimensao politica de seus escritos.

Nessa dimensdo social das obras, sera abordada a questdo da
representacdo da figura feminina por um autor romantico e outro
modernista: Visconde de Taunay e Jorge Amado. Para tanto, propde-se uma
analise comparada das obras Inocéncia e Capitdes da Areia. Essa analise dara
énfase a construcdo da personagem feminina nos textos, comparando como
cada uma em sua época se insere na sociedade representada nas obras.

No segundo momento da analise, devem-se estabelecer os limites
entre literatura e sociedade, para s6 entdo passar a analise das obras. No
primeiro instante as analises serdo feitas separadamente para explorar as
minucias da construcédo da imagem da mulher, observando as peculiaridades
de cada autor. Segue-se, entdo a analise comparada das obras, dando énfase
nas personagens Inocéncia e Dora, sem desprezar os aspectos linguisticos e
simbolicos que as envolvem.

A analise dos aspectos estruturantes da narrativa, sobretudo do
estudo da personagem, da linguagem e da maneira como cada autor trabalha
o material literario de que dispde, nortearam a leitura que se propde, para a

qual contribui a critica feminista.
1. LITERATURA, MULHER E SOCIEDADE: UMA FACA DE DOIS GUMES

A literatura ndo ¢é resultado de uma experiéncia individual, mas

social, como afirma Rogel Samuel (2002, p.13) “a imaginagao do mundo
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ideal problematiza a realidade do mundo real”. Os romances de cada periodo

retratam, portanto, a sociedade ndo de forma fiel, mas recriam a realidade a
partir da imaginacdo dos autores. Dessa forma, & possivel reconhecer
fragmentos de determinadas épocas, momentos historicos e praticas sociais.
Isso se estende a todos os eclementos que compdem a realidade e,
consequentemente, 4 figura feminina.

Serdo examinados dois romances de épocas diferentes no tempo,
analisando a representacdo dessa figura feminina, contrapondo com as
informacodes histéricas, sociais, culturais que envolvem a atuacdo da mulher
na sociedade. Contudo, ndo deixou de divisar o fato de que se trata de ficcéo,
ou seja, um construto especial da linguagem que remete a cosmovisdo de

seus autores.

2. INOCENCIA E CAPITAES DA AREIA. ANALISE DAS OBRAS

2.1 Inocéncia, Visconde de Taunay

A obra Inocéncia de Visconde Taunay ¢ uma obra de cunho
regionalista. Taunay coloca toda a sua experiéncia vivida em uma época que
percorreu os sertdes quando era militar misturando realidade com ficcéo,
onde consegue alcancar um belo equilibrio que pouquissimos escritores
conseguiram. Assim como os demais escritores regionalistas do Romantismo,
ele tem a ideia de sair da corte para ambientar seu romance nas areas rurais
e mapear o Brasil, fornecendo um panorama mais amplo do pais.

Em Inocéncia Taunay conta uma historia de amor romantico, nela o
autor documenta com uma elegante precisdo muitos habitos, crengas,
costumes e tipos humanos do interior do sertdo brasileiro, que surge como

simbolo de nacionalidade, utilizando uma linguagem coloquial regional.
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A trama do livro é simples e tipicamente romantica. Inocéncia, moca

fragil, recatada e muito protegida pelo pai (Pereira), apaixona-se por Cirino,
um curandeiro viajante, mas esta prometida em casamento a Manecéo,
homem rude e violento. Instalado o triangulo amoroso, com tais vértices,
espera-se um desfecho tragico que se confirma. Manecdo, em duelo, mata
Cirino. Inocéncia tomada pela tristeza, morre tempos depois. A partir dessa
estrutura podem-se observar alguns aspectos relativos a representacdo da
mulher na sociedade da época.

Inocéncia ¢ a personificacdo da tipica mulher romantica, ela sofre e
vive um amor platdnico, proibido que ndo pode ser concretizado ¢ acaba
morrendo. Nota-se que ela apresenta as caracteristicas basicas das
personagens escritas por homens. Inocéncia é jovem, bela, fragil, passiva e
nao possui escolarizacao.

Nesta obra pode-se perceber que a mulher tem pouca acdo, mesmo
sendo a protagonista da historia pouco tem voz, semelhante ao que acontecia
com a mulher da época. Inocéncia vive em um mundo sistematizado por
homens, que decidem seu futuro, onde a autoridade maxima era o pafer
familias. O préprio nome da protagonista reflete muito bem a condicdo da
mulher, que vivia afastada de tudo sem conhecimento do mundo exterior.

No nome Inocéncia também pode ser notada a conotacdao do termo
“pobrezinha” que Pereira faz com relacdo a filha que se encontrava doente.
Percebe-se entdo a figura fragil que Inocéncia representa, ela seria o que se

considera no Romantismo a figura de a femme fragile, (p. 39, cp. VI):

Apesar de bastante descorada e um tanto magra, era Inocéncia de
beleza deslumbrante”. “Do seu rosto irradiava singela expressdo de
encantadora ingenuidade, realcada pela meiguice do olhar sereno (....)

Um colo de fascinadora alvura (...).
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Segundo Arianne Tomalla (apud STEIN, p.112) “este tipo de figura
feminina sempre existiu na literatura, as mulheres sdo sempre caracterizadas
como “um ser fragil, languido, doentio, necessitando de repouso e com forca
de vontade um tanto paralisada, incapaz para a vida”, que durante o pré-
romantismo e romantismo foi admitido como critério de beleza feminina, ao
qual se “acrescentaram ainda a doenca, destruicdo, morte e tragicidade
misteriosa”, tornando a delicadeza e suavidade um trago mais importante
destas etéreas figuras femininas”. Taunay usa esse critério de beleza para
descrever Inocéncia e essa caracteristica torna—se acessorio imprescindivel
para que Cirino se apaixone por sua paciente.

Como se pode ver essa delicadeza e fragilidade fisica de Inocéncia
também estdo relacionadas a sua condicdo submissa, pois ela vive sob a
dominagdo masculina de seu pai Pereira ¢ de Manecdo seu noivo. Essa
caracteristica fisica seria o que se chama de corpo disciplinado, Inocéncia
cresce sendo educada pelo pai, perde muito cedo a mae o que torna Pereira,
unico responsavel por sua formacdo, essa forma fisica reflete o eu interior de
Inocéncia. Taunay cria a personagem para dar énfase a condigdo de
submissao, fica muito claro essa simbologia do corpo com a personalidade.

Nas constatacdes de Foucault (1987, p. 118), fica nitido que “em
qualquer sociedade, o corpo esta preso no interior de poderes muito
apertados, que lhe impdem limitacdes, proibigdes ou obrigacoes,
caracterizando o que chama de corpo disciplinado”. Como ¢ o caso de
Inocéncia que vive de forma segregada, limitada apenas aos deveres
domésticos e a algumas partes da casa e sem acesso a educacao, proibida de
viver seu amor por Cirino, sendo obrigada a acatar a escolha do pai de forma
passiva, tendo que se manter casta, obedecendo aos valores do mundo
familiar rustico sob a autoridade paterna e aos direitos do noivo.

No romance ¢ bem visivel a oposicdo do comportamento feminino e

masculino. Enquanto Inocéncia é mantida em clausura, seu irmdo vive a
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liberdade plena, como era comum na familia da época ¢ ele quem decide seu

proprio destino, ao contrario do que acontece com a protagonista, nota-se
que ele ¢é citado no enredo e que mantém uma relacdo distante do pai, essa
liberdade reforca o enclausuramento da personagem feminina é reiterada
pelos demais personagens da obra. Cirino viaja por varios lugares exercendo
sua profissdo, Meyer viaja em busca de espécies desconhecidas, e o proprio
Manecdo vive de forma nomade como ¢é tipico do homem sertanejo
Inocéncia, por sua vez precisa de permissdo do pai para locomover-se até
mesmo dentro da prépria casa.

Inocéncia pede ao pai para visitar a madrinha, o mesmo consente a
visita, mas a acompanha, pois ela vive cercada de suspeicdes a todo o
momento, por ser mulher ela é vista como um ser fragil, ndo apenas
fisicamente, mas também mentalmente a ponto de ser corrompida ¢ se
desviar dos valores morais, e por isto ndo poderia transitar sozinha pelas

ruas, caso isso acontecesse nao seria bem vista pela sociedade.

Fu bem a nao queria levar até 14; mas ela pediu tanto que consenti!
Demais era para ver a madrinha, uma boa senhora, de muita

circunstancia, a mulher do major Melo Taques ... (p.23).

Em todo o romance a mulher ¢ retrata da como um ser que precisa
ser preservado, ndo como algo precioso, mas sim como algo nao confiavel
que deve ser detido, neste caso a unica solucdo seria o casamento. Pereira

deixa bem claro o seu pensamento com relacao as mulheres.

() mulheres numa casa, ¢ coisa de meter medo.... Com gente de saia
nao ha de se fiar.. Cruz! botam familias inteiras a perder|..] mas
também ¢ preciso dar asas a formigas..Quando elas ficam taludas,
atamanca-se uma festanca para casa-las com um rapaz decente ou

algum primo, e acabou a historia.(p.36-37)
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Séo elas as causadoras da perdicdo dos homens e ndo se pode confiar

nelas e, mais ainda, de que o estudo seria uma forte arma em suas maos.
Neste caso a analogia feita entre o casamento ¢ a educacao é bem clara, o
casamento seria uma forma de detencdo da mulher como um ser pensante ¢
independente, caso esta tivesse acesso ao estudo seria uma ameaca aos
homens, pois a aquisicdo de conhecimento geraria a liberdade da mulher.
Ainda no sexto capitulo, essa questdo fica bem clara quando
Inocéncia pede ao pai para lhe ensinar a ler e diz que gostaria de ser
princesa, desse modo pode se fazer uma relacdo entre o termo Jere o ato de
ser princesa como forma de dominacdo sobre o homem, a prépria Inocéncia
afirma que a princesa tem coroa e manda nos homens, a coroa na cabecga
seria a representacdo de poder que esta relacionada ao saber. Dai a
justificativa do medo que o homem tem a respeito de dar a mulher acesso aos

estudos, uma vez que o saber esta relacionado a aquisicdo de poder.

(--) Aqui, havia um livro de horas da minha avoé... Pois nao € que um
belo dia ela me pediu que lhe ensinasse a ler?.. Que idéia! Ainda ha
pouco tempo me disse que queria ter nascido princesa..Eu lhe
retruquei: E sabe vocé o que ¢ ser princesa? Sei, me secundou ela com
toda a clareza, ¢ uma moc¢a muito boa, muito bonita, que tem uma
coroa de diamantes na cabeca, muitos lavrados no pescoco e que

manda nos homens....Fiquei meio tonto. (p.39)

Outra analogia ¢ possivel quando se associa essa narrativa ao
universo das historias infantis, pois ha, nessas historias, a mediacdo magica
feita pela fada madrinha. Em Inocéncia, essa mediacao ¢ feita por Antdnio
Cesario a quem Inocéncia pede para intervir na decisdo do pai. Isso, no
entanto, pode apontar outra peculiaridade dessa obra de que o nimero de
mulheres no romance ¢ limitado, pois sdo poucas as personagens femininas, e
o papel tradicionalmente atribuido a mulher desde os contos primitivos, foi

ocupado por um homem, refor¢cando assim a dependéncia feminina da ajuda
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dos homens. Portanto, elas pouco aparecem e ndo tem um discurso direto, ¢
sempre o homem seu porta voz. Observa-se essa leitura no excerto abaixo:
-Ah! Meu Deus, se o padrinho quisesse!...
[...] Se dissesse uma palavra [...]-Pois bem... Leve com mecé a certeza;
minha vida ou minha morte depende do padrinho...(pp.114-115)

A mulher sempre foi representada pelo género masculino, tanto na
vida ficticia quanto na vida real, e quando tentou dar voz aos seus
pensamentos foi calada de forma bruta sempre com o uso da forca, quando
filha, era coibida pelo pai e depois de casada, pelo marido. Com Inocéncia
nao ¢é diferente, no vigésimo nono capitulo ela sofre uma agressao pelo pai

quando decide que ndo quer casar-se com Manecdo:

- Eu? Casar com o senhor?! Antes uma boa morte!..Ndo
quero... ndo quero...Nunca...nunca...

[...] O pai agarrara-a pela mao, obrigando-a a curvar-se toda.
..... Depois, com violento empurrdo, arrojou-a longe, de
encontro com a parede.

..... Caiu a infeliz, com abafado gemido e ficou estendida por
terra, amparando o peito com as maos. Mortal palidez cobria-
lhe as faces, e de ligeira brecha que se abrira na testa

deslizavam gotas de sangue. (p.138)

O ferimento — corte na cabeca — simboliza, nessa leitura, a
circuncisdo de seu pensamento, tirando a ideia de que ela poderia tomar
qualquer decisdo sobre sua vida sem a permissdao do pai e de seu noivo
Manecdo. Dessa forma cortam-lhe a voz e o pensamento de liberdade. Neste
momento em que Inocéncia se rebela, ela acaba quebrando o codigo de
honra que fora feito entre Pereira e Manecdo e para limpar a honra seria
necessario matar o causador de tal vergonha e desgraca, diante disto temos
um final tragico, tendo a figura da mulher como causadora de todos os males

que caem sobre os homens, Inocéncia é a desencadeadora de toda a desgraca
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entre os homens que viviam em sua volta, a desonra do pai e de seu noivo e¢ a

morte de seu amado Cirino.
3. CAPITAES DA AREIA, DE JORGE AMADO

A obra de Jorge Amado ¢é carregada de aventuras, dramas e um
lirismo que poucos escritores conseguiram alcancar dentro da literatura, que
reflete a luta pelos direitos de igualdade e a compreensdo apaixonada dos
dramas humanos por qual Jorge Amado se comprometeu ao longo de sua
vida.

Jorge Amado usa um discurso popular que por muitas vezes foi
considerado alvo de criticas, pois a sua linguagem ¢é considerada chula, na
verdade o que o autor tenta fazer no uso desse discurso ¢ acentuar a
realidade de suas personagens. Em Capitdes da Areia, essa linguagem
reproduz o falar daqueles que vivem sem o minimo possivel como educacao
e saude.

Capitdes da Areia ¢ um romance que documenta a vida de um bando
sistematicamente organizado de meninos abandonados nas ruas de Salvador
que, liderados por Pedro Bala, armados a faca viviam de pequenos furtos, que
veem em Dora a figura maternal, sendo para Pedro a figura de noiva e depois
esposa. O livro ¢ dividido em trés partes, na primeira parte o autor tenta dar
veracidade aos fatos quando apresenta a narrativa em forma epistolar
relatando um roubo feito pelos Capitdes na casa de umas das ilustres
personas da elite social de Salvador. Jorge amado descreve ndo somente a
beleza da cidade, mas também a realidade vivida em uma época de ditadura
e opressio de um povo que vivia as mazelas de uma sociedade
preconceituosa e cheia de injusticas sociais.

Antes de Dora, a figura da mulher era hostilizada no bando. Para os

meninos, a mulher servia apenas como meio satisfazé-los sexualmente.
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Percebe-se que, mesmo sem qualquer instrucdo familiar ou qualquer
educacdo aprendida/ensinada, os meninos trazem consigo um
comportamento machista, reproduzindo certo senso comum de que as
mulheres sdo inferiores ou devem ser tomadas apenas como objeto sexual.
Isso acontece com Dora, quando foi convidada para morar no velho trapiche
por Professor e Jodo Grande, os meninos tentam agredi-la sexualmente e a
comparam com comida que deveria ser dividia entre eles, chegam mesmo a
travar uma disputa.

Ao entrar no trapiche, Dora comeca a ser avaliada, “quem é essa
lasca” “¢ um peixao”, “ta tudo como urubu em cima da carnica,” “tu ta
pensando que a comida ¢ pra tu”, “ela tem que ser pra todos, ja tem peitos”,
era dessa forma que era vista como uma de suas mercadorias furtadas que

todos tinham parte sobre ela.

Boa vida estava diante deles. Sem-Pernas vinha coxeando, ¢ os outros
logo atras, os olhos estirados para Dora.[...] Dora via o grupo avancar
[..] Um soluco a sacudiu e deteve um momento o0s meninos.l..]

Continuaram avancando. (pp150-151)

O comportamento machista do bando deixa evidente que a mulher
esta relacionada a um ser desprezivel que apenas serve para satisfazer os
desejos sexuais. Dora faz parte da grande estatistica de personagens escritas
por homens, ela pertence a uma classe social pobre é semianalfabeta, que
depende economicamente de outrem.

Assim como Deus criou Eva para ser companheira de Addo, uma
companheira em quem pudesse se apoiar, Jorge Amado cria Dora para Pedro
Bala e a introduz no pequeno “Fden” dos Capitdes para que esta seja sua
companheira. E idealizada e predestinada dentro da narrativa, onde passa a
ocupar os cargos de mae, irma e noiva e depois 0 cargo maximo de esposa,

sdo essas as mencdes feitas a ela quando surge na narrativa. Mesmo que seja
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uma personagem de um mundo imaginario ela néo difere das do mundo real,

desse modo pode se fazer uma comparacdo entre os dois mundos que sdo
sistematizados por homens que determinam quais as fungdes que a mulher
deve ocupar dentro da sociedade.

Dora ¢ alvo de duplo preconceito: a sociedade a discrimina por ser
pobre; e, o bando, por ser mulher. Dora ¢ rejeitada pelos capitdes da areia
por ser menina: “- Amanha ela vai embora. Nao quero menina aqui”. (p.153)

Segqundo as palavras do personagem Pedro Bala, Dora ndo pode
permanecer entre o grupo por questdes bioldgicas, relacionadas ao género.
Mesmo que ainda sejam meninos, carregam consigo o pensamento machista,
no que permite acentuar que ¢ da natureza masculina excluir a mulher,
parece que essa ideologia de discriminacao, ja esta internalizada em seu ser, e
que a propria mulher aceita também de forma natural essa sujeicao, como
pode se comprovar na fala da propria Dora. “~ Nao — disse Dora: - Eu fico e
ajudo vocés.... Eu sei cozinhar, coser, lavar roupa”. (p.153)

Dentro do grupo, Dora passa a assumir as fungdes domésticas como
forma de contribuicdo, para poder ser aceita, ela oferece seus atributos, e
comega a cozinhar, lavar e coser. Os servigos domésticos foram sempre vistos
como a unica forma de contribuicdo que a mulher podia oferecer e exercer
dentro de uma sociedade, ao contrario do homem que exerce funcdes fora do
espaco domiciliar.

Portanto Dora ¢é construida com aura de pureza e dogura, sendo um
ser dependente, passivo e altruista. Ela se preocupa com o destino do irmao
depois da morte de seus pais, por isto decide sair em busca de emprego para

poder sustentar seu irmao que passa ser sua responsabilidade.

Dora néo solugava. Corriam as lagrimas pelo seu rosto, mas enquanto o
caixao descia ela pensava era em Z¢ Fuinha, que pedia o que comer. O

irmaozinho chorava de fome.
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() Dora tomou o irmdo pela mido e desceu pela cidade.... Ela

arranjaria um emprego de copeira numa casa. (p. 143-144)

Ao contrario da personagem feminina, pode se observar que 0s
personagens masculinos possuem outras caracteristicas, mesmo que sejam
criangas, sdo ativos, independentes, agressivos ¢ competitivos, representam
forca e heroismo. “F uma menina. Mas ninguém toca nela. Quem quiser, que
venha... - Tem medo nao. Ninguém toca em vocé. Todo temor, todo cansaco
tinham desaparecido. Porque confiava em Pedro Bala.” (p.153)”

Dora faz a representacdo da mae carinhosa que cuida das tarefas
domésticas. Mas que acaba rompendo esse campo de divisdes entre os
géneros, no momento em que resolve trocar o vestido pelas calcas e vai

“trabalhar” (roubar) junto com o bando.

Como o vestido dificultava seus movimentos ¢ como ela queria ser
fotalmente um dos Capities da Areia, o frocou por umas calgas que
deram a Brandio numa casa da cidade alta. As calgas tinham ficado
enormes para o negrinho, ele entio as ofereceu a Dora. Assim mesmo,
estavam grandes para ela, feve que as corfar nas pernas para que
dessem. Amarrou com corddo, seguindo o exemplo de fodos, o vestido
servia de blusa. Se ndo fosse a cabeleira loira e os seios nascentes, todos

a poderiam tomar como um menino, um dos Capitdes da Areia. (p.162)

Essa simbologia da vestimenta masculina pode ser vista como uma
forma da mulher se igualar ao homem na frente de trabalho. Assim como
Joana D’Arc que foi queimada por usar roupas masculinas e se armar e lutar
como lider a frente de batalha, passando a se comportar como homem, e mais
ainda por obter sucesso onde outros lideres do sexo oposto nao tiveram. Dora
também rompe com as ordens naturais das coisas, ou melhor, com as divisdes
de valores que designam o campo de agdes que devem ser exercidos por

homens e mulheres.
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- Tu ndo ta vendo que nao pode? Que isso nao é coisa para menina.

Isso ¢ coisa para homem.

— Como se vocés fosse tudo uns homao. E tudo uns meninos. Pedro Bala
procurou o que responder.

- Mas a gente veste calca, nao ¢ saia....

- Eu também — e mostrava as calcas. (p.162)

Nesse contexto a calga seria a representacdo do trabalho fora de casa
como dominio masculino, por isto que Dora deve ter a permissdo de Bala
para poder participar nas atividades do bando. Uma vez que os Capitdes da
Areia sdo outra sociedade, um microcosmo social, que também possuia seus
codigos de honra e criava suas Leis, baseado em conceitos machistas, que
classificam os sexos pela vestimenta, mais uma vez a mulher ¢ posta a

margem pela representacdo Bioldgica e fisica de seu sexo.

- Tu vai ver como eu vou ser igual a qualquer um....
- Tu ja viu uma mulher fazer o que um homem faz? Tu ndo aguenta
um empurrao....

- Posso fazer outra coisa. (p.163)

Diante dessa conjuntura de oposicdes dos sexos, pode-se fazer uma
leitura de que a mulher esta sempre ligada a sua condicdo fisica e que nao
pode exercer fungdes que sejam do ambito masculino, porque sua fragilidade
supera a sua inteligéncia. No entanto Dora ulfrapassa esse limite no
momento em que ela aprende a roubar, e se mostra um ser inteligivel capaz
de aprender e aprende como se pode comprovar na fala do narrador “era agil
como os mais agil”.

Apds a permissdo dada por Bala, Dora passa a assumir oS mesmos
direitos que o restante do grupo, também se torna provedora do lar e
contribuinte dentro da sociedade em que vive. Nesse momento, ao se integrar
ao grupo, praticando as mesmas acdes (furtos), ela deixa de ser vista como

“mae” para se tornar “irma”.
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Andava com eles pelas ruas, igual a um dos Capitdes da Areia. Ja ndo
achava a cidade inimiga. Agora a amava também, aprendia a andar em
becos, nas ladeiras, a pongar nos bondes, nos automoéveis em disparada.

Era agil como o mais agil. (p.163)

A palavra “irma” pode ser lida neste angulo como sindnimo de
igualdade que ¢ estabelecida entre Dora e os demais, neste mesmo momento
Dora torna-se a primeira Capitd da Areia. Assim como o termo cidaddo nao
flexionava para o sexo feminino distanciando a mulher da participacdo
democratica do voto, no século XIX, o termo Capitao também nao flexionava
para Dora porque ela ndo participava das atividades do grupo, e no momento
que ela veste a calca e sai pelas ruas de Salvador com Pedro bala e os outros
integrantes, o termo “capitaes” passa a designar de forma genérica todos que
integram o bando, sem distingdo de sexo, ou seja, capitdes se refere aos

capitdes (0s meninos) e a capita (Dora).
4. INOCENCIA E DORA: SIMBOLICAS E SIMBOLIZADAS.

Nos romances analisados é possivel perceber como se estabelece a
relacdo tensa entre ficcdo e realidade. Isso porque ambos os autores partem
para a criacdo de um mundo através da linguagem. Taunay e Jorge Amado
tentam retratar valores sociais e culturais, rompendo com o purismo
gramatical da Literatura Brasileira. Em /nocéncia a fala caipira caracteriza a
cor local do interior do sertdo sertanejo, ja em Capitdes da Areia, o uso do
discurso popular caracteriza questdes sociais.

Em Inocéncia.

- Nhor-sim, balbuciou a inferma .
- Néo lhe déi a luz nos olhos? Perguntou Cirino, achegando-lhe a vela

ao rosto.
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- Pouco... -um nadinha. (p.40)

Em Capities da Areia: “- Diz que vocés tém uma putinha 1a pra todo
mundo...” (p.164).

Assim em meio a esse mundo imaginario de Taunay e Jorge Amado,
encontramos duas imagens femininas, Inocéncia e Dora. Tanto Inocéncia
quanto Dora sdo personagens idealizadas por seus autores, sdo mulheres
criadas a partir de imagens que os autores imaginavam, ou gostariam que as
mulheres fossem, ambas vivem em um mundo sistematizado por homens,
elas ndao sdo uma imagem verdadeira elas apenas reproduzem alguns

aspectos da mulher real. Tais mulheres.

Sao o resultado de um processo discursivo, estdo impregnadas dos
valores que organizam o ponto de vista de seu criador. Nao sdo elas tais
e quais as suas correspondentes de carne e 0sso, ainda que as mesmas o
desejassem, bem como o0s seus progenitores. Sdo apenas e
limitadamente, uma imagem de como seus criadores gostariam que

elas fossem no plano que costumamos chamar de real (RIBEIRO,2000)

As duas sdo construidas em volta de simbologias que caracterizam
seus nomes, corpos e personalidades. Inocéncia e Dora possuem nomes que
as significam. Inocéncia, que significa candura, pureza e ingenuidade, esta
relacionada ao meio em que vive. Dora é ouro encontrado pelos capitaes, é a
luz em meio as trevas.

O corpo de Inocéncia reflete sua personalidade fragil devido a
criacdo que teve pelo pai. Ja o corpo de Dora embora seja fragil reflete uma
personalidade forte que ela cria para garantir sua sobrevivéncia, e a de seu
irmao.

Tanto Inocéncia quanto Dora pouco possui voz ativa. Quando as
duas tentam se manifestar sdo coibidas. Assim como Inocéncia ¢ podada pelo

pai quando tenta falar, Dora ¢ reprimida pelo sistema quando tenta
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“trabalhar” (roubar) ao ser presa quando praticava a acdo. As duas acabam

tendo um final tragico, e passional, tendo a morte como redencao

Inocéncia morre e ¢ imortalizada pelo autor no ultimo capitulo
quando Meyer da a sua descoberta o nome de “Papilio Innocentia” F. a
liberacdo de Inocéncia, uma vez que a borboleta simboliza a transicdo de
uma vida para outra, é simbolo de ressurreicdo da alma liberta. Nesse
contexto a redencdo significa a recuperacdo do amor perdido em vida.

Inocéncia se junta ao seu amado para toda a eternidade.

“O nome, acrescentava a folha, dado pelo eminente naturalista aquele
soberbo espécime foi graciosa homenagem a beleza de uma donzela
(Médchen) dos da provincia do Mato Grosso (Brasil), a criatura
segundo conta o Dr. Meyer, de fascinadora formosura. Vé-se, pois, que
também os sabios possuem coracdo tangivel e podem, por vezes usar a
ciéncia como meio de demonstrar impressdes sentimentais de que
muitos ndo o julgam suscetiveis.”

Inocéncia coitadinha...

Exatamente nesse dia fazia dois anos que o seu gentil corpo fora
entregue a terra, no imenso sertdo de Sant’Ana do Parnaiba para ir

dormir o sono da eternidade.(pp.147-1438)

Dora, também morre e vira uma estrela onde o proprio Jorge Amado
a intitula, “Como uma estrela de loira cabeleira”, sendo a estrela o simbolo da
manifestacdo central da luz, entre a Terra e o Céu, ela representa o homem
regenerado, radioso com a luz em meio as trevas. Dora vira a estrela guia de

Pedro Bala, ela vira sua fonte de luz em meio a sua luta sindicalista.
CONSIDERACOES FINAIS
Inocéncia e Dora sdo construidas a partir do ponto de vista de seus

criadores, sdo idealizadas e estereotipadas, sendo dependente de uma figura

masculina para d4 énfase a sua existéncia. Ambas sdo voltadas para os
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deveres domésticos. Inocéncia personifica a filha obediente e pura. Dora ¢

imagem da mae, irma e esposa carinhosa e dedicada. Sdo passageiras de uma
voz que ndo ¢ sua, uma vez que o texto é a reproducdo de desejos, e
ideologias, de um eu inconsciente de seus autores. Afinal, como diz Lygia
Fagundes Telles, a respeito das mulheres “Sempre fomos o que os homens

disseram que noés ¢ramos.”
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Capitulo 5
DOIS IRMAOS, PELAS MAOS DO TEMPO

Eulisson Nogueira de Sousa

“O ficcionista é senhor do espago e do tempo em que a
prépria vida humana se realiza.”
(Jodo Gaspar Simées, Ensaio sobre a Criagéo no Romance)

INTRODUCAO

Ha uma poética no tempo, ha uma poética na narrativa literaria.
Presente como elemento narrativo (o tempo) € o senhor dos destinos de cada
personagem, do desenrolar da narrativa, das desenvolturas tramoldgicas e o
cursor de toda uma trajetoria contada. Nisto, o tempo narrativo é tao
importante quanto o foco narrativo. Nas palavras de Hatoum, em uma de
suas aulas na Universidade de Sao Paulo (USP): “O tempo ndo apenas faz
parte da estrutura da narrativa, como também pode ser um tema literario. O
tempo ¢ problematizado. Além da técnica, ¢ uma questdo de estética, da qual
depende o andamento do romance.” A temporalidade d4 aos fatos narrados os
recuos e avangos necessarios ao desenrolar da trama. Mas o que vem a ser o
tempo?

Nos estudos da narrativa, podemos observar a divisdo do tempo em
duas partes. o tempo cronoldgico e o tempo psicoldgico, em se tratando do
texto hatouniano é possivel detectar a prevaléncia do tempo psicoldgico, mais
permissivo a analepses € anacronias, filosofico, um tempo-duracdo, como
acontece no romance, € o tempo cronoldgico que respeita os limites fisicos e

pode ser demarcado dentro da obra, ndo com prevaléncia em relacdo aquele,
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no que diz respeito a trajetéria contada por Nael. Fitaremos-nos ao tempo

pluridimensional “que permite retornos e antecipacdes, ora suspendendo a
irreversibilidade, ora acelerando ou retardando a sucessao temporal” (Nunes
1988) o tempo que se move e movimenta a narrativa, aguca e instiga o leitor

que a ela se debruca.

DOIS IRMAOS PELAS MAOS E ATRAVES DO TEMPO: UM OLHAR DENTRO DA
NARRATIVA.

Dois Irmdos, escrito pelo autor manauara Milton Hatoum apds dez
anos de um siléncio literario, publicado em 2002, pde o leitor diante de um
enredo embativo entre os gémeos Yaqub e Omar, sobre a voz e o olhar do
narrador-personagem, Nael, que através do que ouve e das historias contadas
por seus antecessores, constroi a historia de vida da familia libanesa residente
na Manaus do século XX e a luta atroz entre os filhos de Zana. O principal
artefato de Nael, nosso narrador, ¢ o tempo, narrador de seu passado e
cuidador de seu futuro, haja vista a narrativa seja, além do ja exposto, a
tentativa de encontrar sua verdadeira origem. a verdade sobre si mesmo. O
tempo na narrativa ¢ problematizado e da grandiosidade ao romance. A obra
¢ um grande quebra-cabeca, a qual as pecas possuem historias anteriores,
pedacos, recortes, cacos de segredos a serem descobertos e remoldados.

Nessa perspectiva as teorias narrativas nos abrem caminhos para
discussao desse elemento tdo enigmatico, pertencente ao interior do enredo e

cheio de significagoes, memorias e segredos. Nas palavras de Benedito Nunes:

A essa zombaria do tempo, o narrador opde-se as fintas do discurso,
legitimando o seu relato pelo efeito humoristico da trama temporal de
uma narrativa episddica “digressiva e progressiva” que sem ter
propriamente um enredo, enreda, conjuntamente narrador e leitor.
(Nunes, 1983)
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Pelas maos do tempo ¢ carregado ndo s6 o narrador como também a

narrativa, num processo anacronico em que Nael vai tecendo fio a fio a vida
dos seres presentes no texto. Ndo atoa ¢ de uma maneira moderna
descontruindo a linearidade temporal, o capitulo inicial do romance nos leva
a morte de Zana, matriarca da familia e possivel causa de todos os problemas

anti-afetivos entre seus filhos. Na voz de Nael.

Eu nao a vi morrer, eu ndo quis vé-la morrer. Mas alguns dias antes de
sua morte, ela deitada na cama de uma clinica, soube que ergueu a
cabeca e perguntou em arabe para que sO a filha e a amiga quase
centenaria entendessem (para que ela mesma nao se traisse). “Meus
filhos ja fizeram as pazes?”. Repetiu a pergunta com a forca que lhe
restava, com a coragem que mae aflita encontra na hora da morte.

Ninguém respondeu. Entdo o rosto quase sem rugas de Zana
desvaneceu; ela ainda virou a cabaca para o lado, a procura da tnica
janelinha na parede cinzenta, onde se apagava um pedaco do céu

crepuscular (Hatoum, 2006, p. 10)

£ a morte de Zana a causa inicial para que Nael revisite sua propria
historia e busque seu entendimento, suas raizes. Nosso narrador revisita ndo
s6 a sua vida, mas acaba por ir a de todos os personagens componentes da
trama hatouniana. Essas problematizagdes, revisitagdes, ndo passam pelo
crivo da temporalidade exata, cronologica, permite com isso uma revisao de
todo o vivido. Comportamento humano, dado pelo tempo, dentro da arte

literaria.

Naquela época, tentei, em vao, escrever outras linhas. Mas as palavras
parecem esperar a morte e 0 esquecimento; permanecem soterradas,
petrificadas, em estado latente, para depois, em lenta combustao,
acenderem em noés o desejo de contar passagens que o tempo dissipou.
E o tempo que nos faz esquecer, também ¢é cumplice delas. SO o tempo
transforma nossos sentimentos em palavras mais verdadeiras.
(HATOUM, 2006, p. 183)
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Os trechos apresentados da obra vao mostrando como o tempo tece a
narrativa, as formas, as voltas, movimentos que ele oportuna. Como o tempo
tece a vida das personagens e como responde a vida real, aproxima os seres,
reais e ficticios e Hatoum faz com maestria e engenhosidade esse ritmo
temporal; a prosa ganha musicalidade, mais que isso, ganha vida. Nael vai
além de tudo fazendo com o seu passado reflexdes, construgdes de um eu. O
tempo de vida, de experiéncias e vivenciais oportunizam ao mestico filho
entender-se. Nisso, temos uma das chaves principais do romance para essa
revisitacao e revisao de si.

Walter Benjamim, ao fazer uma citacdo a Teoria do romance de
Georg Lukacs, nos elucida a importancia do tempo na narrativa; vemos que
este ¢ uma particularidade sublime do romance na literatura. Em Magia,
Técnica, Arte e Politica: Fnsaios sobre a liferatura e a historia da cultura,

Benjamin elucida no capitulo onde trata do narrador:

Ao mesmo tempo, segundo Lukacs, o romance ¢ a unica forma que
inclui o tempo entre os seus principios constitutivos.

(-~) somente o romance... separa o sentido e a vida, e, com isso, o
essencial e o temporal; podemos quase dizer que toda a acao interna do
romance ndao é sendo a luta contra o poder do tempo.. E desse
combate..emergem as vivéncias temporais autenticamente épicas: a
esperanca e a rememoracao .. Somente no romance .. ocorre uma
rememoracdo criadora, que atinge seu objeto e o transforma .. O
sujeito s6 pode ultrapassar o dualismo da interioridade ¢ da
exterioridade quando percebe ... a unidade de toda a sua vida .. na
corrente vital do seu passado, comprimida na rememoracao ... A visao
capaz de perceber essa unidade ¢ a apresentacdo divinatoria e intuitiva
do sentido da vida, inatingido e, portanto, inexprimivel. (Benjamin,
2012, p. 229)
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O papel do narrador ¢ crucial nessa conducdo, haja vista seja ele o

movedor dessa brincadeira com o tempo. Através do seu olhar e percepcdes ¢
possivel que o leitor viaje em varias esferas do enredo, conhega os
subterfugios das personagens, formule seus pareceres e inferéncias, pois o
romance enquanto género literario por sua longitude permite essa liberdade
de movimentagao dentro do narrado, principalmente por meio da memoria.
Através da memoria, levada pelas maos do tempo, vamos percebendo as

diferentes fases dos gémeos, suas imbricacdes, conquistas e fracassos:

O rosto crispado de Yaqub voltou-se para o irmdo. Talvez fosse o
momento oportuno para se engalfinharem, se esfolarem, os dois em
carne viva nas nossas ventas, a minha e a de Domingas. Yaqub
balbuciou umas palavras, mas Omar nio o encarou. ignorou-o e subiu
a escada apoiando-se no corrimao. A tosse e os passos pesados ecoaram
na casa, ¢ antes de entrar no quarto ele gritou o nome de Domingas. O
tom da voz soava como ordem, mas minha mae nao saiu de perto de
Yaqub. Deixou o doente berrar como um louco e eu notei um sorriso
demorado no rosto dela. Fique-o observando Yaqub, o seu semblante
agora bem menos exasperado, o corpo ereto, todo ele recomposto.
Lembrei-me da ultima vez que o tinha visto em casa, dos nossos
passeios, e senti medo da distancia, do longo tempo que havia passado
sem vé-lo. o tempo que faz uma pessoa se tornar humilde, cinica ou
cética. (Hatoum, 2006, p. 146)

Através dos trechos e comentarios do romance, vamos percebendo
esse trabalho do tempo na narrativa literaria, o mover das acdes, a
rememoracdo. O tempo sempre foi algo enigmatico para o ser humano, é um
mergulho na eternidade, um construtor de saberes; unido a memoria: Kairos,
mais enigmatico ainda, o deus do tempo oportuno. o tempo do momento
especial e surpreendente dos acontecimentos. Tratar desse elemento nunca
foi uma tarefa facil, seja para a critica literaria, seja para a filosofia, ou a

historia. Todos nos seres humanos passamos pelo seu crivo. O tempo, esse
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compositor, esse deus decisivo da vida humana que também se faz decisivo

nos atos narrados, nas histdrias ficcionais, nos espacos engendrados de um
enredo, caminhando sempre ladeado a memoria.
Num breve passeio pelas teorias de analise literdaria podemos

encontrar uma afirmativa do critico literario Massaud Moisés:

Criando o tempo, o homem nutre a sensacdo de superar a
brevidade da existéncia, e de identificar-se demiurgicamente
com o tempo césmico (.) gerando o tempo, o ficcionista

alimenta a finitude da vida humana. (Moisés, 1977, p. 101)

Ou seja, o tempo na narrativa representa ndo sé a movimentacao do
enredo, mas a tentativa de aproximacdo do real com o ficcional, uma
enigmatica categoria narrativa de importancia singular para a prosa de
ficcdo — se ndo a mais importante — unindo todos os elementos narrativos, do
enredo a linguagem. Elemento ao qual todos os personagens estdo envolvidos
e subordinados, bem como suas memorias e vivéncias dentro do narrado. E o
que ¢ a narrativa conduzida pelas maos do tempo a ndo ser uma explosdo de
especialidades.

Reconceituando as constatacdes de Agostinho, em Confissdes, escrito
por volta de 386 d.C, o filosofo diz que “¢ improprio afirmar que os tempos
sdo trés. presente, pretérito e futuro. Mas talvez fosse proprio dizer que os
tempos sdo trés. presente das coisas passadas, presente das coisas presentes e
presente das coisas futuras”. (Agostinho: 1966, 328). Ou seja, a experiéncia
do tempo se da na busca de referencia num espaco conhecido, algo gravado

na alma como meméria. Como podemos ver nesse trecho em Dois Irmaos.

Naquela época, tentei, em vao, escrever outras linhas. Mas as palavras
parecem esperar a morte e o esquecimento; permanecem soterradas,
petrificadas, em estado latente, para depois, em lenta combustao,

acenderem em noés o desejo de contar passagens que o tempo dissipou.
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E o tempo, que nos faz esquecer, também ¢ cumplice delas. S6 o tempo

transforma nossos sentimentos em palavras mais verdadeiras, disse
Halim durante uma conversa, quando usou muito o lengo para
enxugar o suor do calor e da raiva ao ver a esposa enredada ao filho
cagula. (Hatoum, 2006, p. 183)

Na narrativa hatouniana, o tempo sempre foi o delineador da vida
das personagens. Por esses, caminhos o narrador-personagem Nael busca sua
propria identidade e acaba por revelar a dos demais. Com uso da memoria e
pelas maos do tempo, ele vai tecendo fio a fio a trama de cada um dos pares
daquela casa de libaneses. As histérias vividas e ouvidas, outras inventadas,
vao compondo todo o arcabouco do jovem filho bastardo de Domingas. A
partir da morte de sua mae, ele faz reflexdes e diferenciacdes entre dois
tempos como se fossem dois mundos que embora distintos num dado
momento se encontram no mesmo espago. Tratar do tempo é condizer com
que Paul Ricoeur fala a respeito desse elemento narrativo, principalmente na
diferenciacao do tempo cronologico e o psicolégico. Nas palavras do filosofo
“0 romance moderno, com efeito, se anuncia desde seu nascimento como o
género proteiforme por exceléncia. Pronto a responder a uma demanda
social nova e rapidamente mutavel” (Ricoeur: 1983, 19), o fluxo do tempo se
relaciona intimamente com as sensagdes, vivéncias e emocdes dos
personagens.

Teorias da narrativa e analises de obras como a de Proust, £m busca
do tempo perdido reforcam e ajudam a entender essa esfinge que ¢ o tempo,
ajudam a perceber os avancos e recuos no tempo dentro daquilo que ¢é
narrado, como afirma Nunes. “o tempo do ato de escrever é tdo fugido como
o tempo cronolodgico, que se desloca de um ponto a outro — nisso consistindo
a técnica de salfo temporal (time-shift), gerador de anacronias, sem
preenchimento dos periodos vazios” (Nunes, 1988). Essa técnica de saltos
temporais permeia toda a narrativa acompanhando o movimento do

romance moderno que se da pelas méos do narrador, esse importante ente da
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arte de narrar. Através de sua voz e olhar vamos tecendo cada personagem e

conhecimento seus engendramento. Nael, como ja visto, neste trabalho, nao é
apenas um contador de historias, ¢ um coparticipante da trama. Nas palavras
de Rosenfeld.

Surge entdo essa tentativa de superar tais duvidas através da
autoridade do mito. o narrador, ente humano como suas figuras,
participa das mesmas estruturas coletivas. ndo as inventa. Os
mecanismos psiquicos sdo os mesmo em todos os seres humanos. ele
mesmo 0s vive. Ndo descreve a psicologia individual de Fulano e
Sicrano que, de fato, ndo pode conhecer; descreve processos
fundamentais de dentro da personagem que se confunde com o

narrador no mondlogo interior. (1996)

As profundezas dos gémeos, suas intimidades, desejos, fraquezas, nao
sdo de um todo conhecidas por Nael. O filho de Domingas ¢ um observador
nato que faz destas suas impressdes e respostas as suas perguntas. O narrador
acaba por ser uma personagem desdobrada em duas entidades mentais “o eu
e o outro”, um dialogo consigo mesm, uma busca nio so6 ao entendimento do
outro, e sim ao proprio, um confrontamento como se fossem pessoas

diferentes.

Nio parava de xingar, xingou minha mae e Rania, as vacas, s6 faltou
cuspir na cara das duas, me chamou de filho duma égua, interesseiro,
puxa-saco de Halim, mas eu ndo recuei, me preparei, fechei as maos
com toda forga, se o idiota me atacasse nao sobraria nada de nenhum
de nos. Ele babava, relinchava, as veias do pescoco tufadas, a boca
expelindo saliva. A careta, a barba espessa grisalha e a cabeca careca
amedrontavam todo mundo, as mulheres corriam de um lado para o
outro, se escondiam, ele ia atras delas, escorregava, chutava tudo,
queria destrocar a sala toda, as paredes, o altar, a santa. Mas eu nao
arredei o pé, queria ver até onde ia a coragem do bicho, o teatrinho, a

pantomima do Cacula... Torcia para que ele me tocasse, ia levar uma
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porretada na frente da mae, cair de joelhos na minha frente. Mas néo.

Ele foi esmorecendo, fraquejando, até murchar. (Hatoum, 2006, p. 129
- 130)

Na cena acima esta Nael a observar Omar, o cacula, num espetaculo
de furia. O fluxo de consciéncia toma conta do narrador-personagem que
faz reflexdes sobre o que vé e principalmente projeta acdes, ainda que sem
sucesso. Essas marcas permeiam toda a narrativa. Esses encontros intimos e
pessoais do narrador consigo agucam o imaginario do leitor e o aproxima da
obra. E todas essas revisitacdes estdo intimamente ligadas a plurissignificacdao
temporal.

O romance moderno nédo segue a risca a linha cronolodgica do ato de
narrar. Em sua totalidade, esse romance desfragmenta os elementos
narrativos, principalmente o tempo, este movido pelas mados do narrador que
com ele se desfragmenta, “o tempo metafisico encontra seu lugar ideal no
romance, especialmente introspectivo” (Moisés, 1977). Ou seja, apesar de
estar presentificado no romance o tempo fisico para que o leitor seja situado
de maneira espaco-temporal, a obra moderna ¢ levada pelas maos do tempo
metafisico, plural, memorialistico e permissivo. Um tempo que esta fora e
dentro do proprio natural. Nisso podemos pensar numa sobreposicdo dessas

subcategorias.
CONSIDERACOES FINAIS

Nao ¢ de hoje que o tempo literario, arcabouco do romance, instiga
aqueles que se dedicam aos estudos narrativos, justamente por essa
permissdo movedica que ele tem. Pelos fios da memoria e na voz de Nael, em
Dois Irmdos, o tempo torna-se regente dentro de toda obra, todas as
personagens sdo guiadas pelo seu bastdo e assim suas faces sdo reveladas ante

ao leitor num coro de afinacdo exata. Milton Hatoum, autor da obra, se
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mostra um grande arquiteto nesse construto e com isso enreda caminhos que
muitas vezes parecem até absurdos. o ¢dio entre irmaos, o amor exagerado
de uma mae, o descjo carnal de uma irma pelos seus irmaos, um filho
bastardo, um pai saudoso, tudo ao sabor de grandes conflitos que adentro

toda a temporalidade.
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Capitulo 6

IZABEL PIMENTEL: A REPRESENTACAO DA MULHER AMAZONICA NO
CONTO “A CALIGRAFIA DE DEUS” DE MARCIO SOUZA

Everton Mateus Moura Castro

INTRODUCAO

As transformagdes que aconteciam na Manaus da metade do século
XX, a crise pods-ciclo da borracha, e mudangas no comportamento social da
época, nos dao base para uma analise da representacdo social da mulher
amazonica no conto A Caligrafia de Deus (2009), de autoria de Marcio
Souza.

Marcio Souza, através de sua narrativa, revela uma sociedade
amazoOnica sob um viés avassalador, decadente e tragico, e, € neste cenario
em que o conto A Caligratia de Deus (2009) se concretiza, trazendo a estoria
de Izabel Pimentel que sai de sua cidade, no interior da floresta, e vai para
Manaus em busca de melhores condicdes de vida, mas, ao contrario, depois
de muita procura e decepcdo acaba como prostituta na Zona Franca de
Manaus.

A analise do conto pauta-se no perfil da principal personagem
feminina; Izabel Pimentel, para que possamos entender como foi feita a
construcdo da figura da mulher amazonica da década de 70, sob a visdo do
autor, e como ela se torna a personificacdo da cabocla amazdnica frente as

convengdes sociais e culturais da Manaus do século XX.
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Para tanto, realizou-se um levantamento tedrico sobre o papel

social da mulher amazonica inserida numa sociedade patriarcal, ¢ a
discussdo sobre os processos de identificacdo e construgdo da personalidade
da mulher frente uma sociedade degradante, e como as condicdes em que a
mulher, como ser social, ¢ exposta e influenciada.

Neste trabalho, utilizamos de uma abordagem qualitativa, de cunho
bibliografico, baseada em teodricos como Costa (2005), Hall (2005), Souza
(2009), Zolin (2003), entre outros que vao falar dos aspectos conceituais

acerca da mulher e da construcao dela como ser social.
1. A MULHER NA AMAZONIA

A presenca da mulher na sociedade amazodnica é dada, juntamente,
aos primeiros relatos que se tem da regido, por volta de 1541-1542, quando
o frei dominicano Gaspar de Carvajal, que fora o cronista da expedicao de
Francisco Orellana a regido, relatou em seus escritos a presenca da mulher
na Amazodnia. Tais relatos culminam com o mito das lendarias guerreiras
amazonas do ideario europeu, o qual por muitos anos permaneceu no
pensamento dos varios expedicionarios que por vontade de conhecer a
regido amazonica, se lancavam pelos leitos dos rios e nos ermos das matas em
busca de riqueza, ouro, pedras preciosas na regido até entdo desconhecida.

Segundo Carvajal apud Neide Gondim (2007) essas mulheres eram:

(-~) muito alvas e altas, com cabelo muito comprido, entrelacado e
enrolado na cabeca. Muito membrudas e andavam nuas em pelo,
tapadas as suas vergonhas, com arcos ¢ flechas nas maos, fazendo tanta
guerra como dez indios. (GONDIM, 2007, p. 104).

Neste trecho do relatério de viagem do frei Carvajal temos os

primeiros sinais da presenca da mulher na regido amazonica, porém tal
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descricdo foge do arquétipo da mulher amazonida que conhecemos hoje. E

tomada como referéncia o ideario europeu sobre as mulheres guerreiras da
mitologia grega, as amazonas. A figura frazida no imaginario dos
expedicionarios europeus recria no contexto amazonico o mito das lendarias
mulheres guerreiras que viveram as margens do grande rio que foi batizado
por eles como o rio das Amazonas em funcdo ou homenagem a essas
mulheres que pouco se sabe se existiram ou nao. Nome que mais tarde seria
dado ao estado do Amazonas.

Depois deste periodo, ndo se tem mais conhecimento sobre o
desenvolvimento da mulher nesta sociedade. As informacdes sdo escassas. Ou
por caréncia de dados ou supressdo. Como pondera Heloisa Lara Campos da
Costa (2005):

Dada a nebulosidade de que se revestem as informacdes sobre a
mulher, tentar captar como se inseriu na realidade social passada da
Amazonia, requer um duplo desafio. primeiro, buscar o entendimento
das relagdes sociais politicas e econdmicas que, imbricadas,
produziram um determinado ideario sobre a mulher, e, segundo, o
ocultamento que cerca as informacdes sobre a mulher, pela excessiva
“naturalizacdo” como sdo vistas e registradas pelos observadores as
praticas de relacdes de género. F como garimpar num terreno
pedregoso e de dificil acesso ao veio principal. (COSTA, 2005, p.26).

Desta forma, pouco se sabe como foi a participagdo das mulheres
na construcdo da sociedade amazodnica, pois ha poucos estudos que falem
deste periodo, que passa do descobrimento da regido a ocupacdo da mesma
por interesses econdmicos e politicos. Mesmo que no conhecimento popular
se tenha a nocdo de que a regido ja era ocupada por indigenas, faltam relatos
que tratem da presenca da mulher dentro dessas populagdes. Costa (2005)
levanta essa questdo de como ¢ dificil falar da mulher na sociedade passada

da Amazodnia. Pensar nesta questdo, ¢ voltar os nossos olhos para o passado
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social da regido e procurar entender o porqué da omissdo do papel feminino

dentro desta sociedade.

Posteriormente, os relatos sobre a mulher na Amazdnia surgem,
novamente, no contexto da Amazoénia Império-Colonial, quando os interesses
pela regido, por seu territdrio e potencial econdmico, se expandiam pelo
Brasil e pela Europa. Esta mulher esta nas formas das mais distintas figuras.

indias, caboclas, brancas e negras.

() £ muito frequente nos registros de viajantes a referéncia a
lascivia e luxuria encontradas nas mulheres nativas. O
espontaneismo sexual dessas mulheres indigenas e caboclas, na
visdo de estrangeiros, em sua maior parte, de formacao
calvinista, etnocentricamente era visto como imoralidade. Para
a elite regional que pretendia se afirmar perante o colonizador,
cumpria se distanciar dessas formas de comportamento,
utilizando-se de simbolos como roupas, joias, objetos de
decoracgdo, atitudes de recato que cumpriam o papel de
diferencia-las do resto da populacdo empobrecida. (COSTA,
2005, p.152)

Com os interesses de exploracdo ¢ comércio, a colonizagdo se
estendia pela regido amazdnica. Com a intencdo de povoamento e a
afirmacgédo do poder portugués, em 1755 foi criada a capitania Sdo José do
Rio Negro no territorio do Grao-Para. O governador da capitania foi Joaquim
de Mello e Pévoas. Seu objetivo como governante era adequar os nativos aos
padroes da época e construir uma sociedade local promovendo o casamento
entre soldados e indias, além das misturas das trés “racas” negra, indigena e
branca que se deu de forma ndo muito amistosa, pois muitas destas relacoes
se davam por meio de estupros, maus tratos as mulheres e casamentos
forcados, principalmente, em relacdo as indias e negras. Este processo
resultou um sujeito hibrido. A partir dai, comegava o processo de

miscigenacdo na Amazonia de forma mais abrangente.
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Com o “boom” da borracha, a ideia de facil enriquecimento atraiu
para a Amazodnia, especialmente para os estados do Amazonas e Para, grande
numero de trabalhadores para os seringais. £ nos seringais que teremos a
escassez da presenca feminina, mas nao a falta. Em romances como A Sefva
de Ferreira de Castro e Beiradio de Alvaro Maia, temos o relato bem claro de
como essa escassez feminina influenciava no comportamento dos
seringueiros.

A rara presenca feminina nos seringais transformou as mulheres
em mercadoria de luxo. Quem possuia condicdes financeiras, “saldo”, pagava
um alto preco por elas, mas os demais acabavam em praticas sexuais

condenadas na época.

A presenga feminina no seringal era rara e quase sempre em sua mais
lamentavel versdo [..] enquanto o coronel podia contar com as
perfumadas coccofes, além de suas esposas, o seringueiro resvalava
para o onanismo, para a bestialidade e praticas homossexuais. Esta
penosa contradicdo legou uma mentalidade utilitarista em relacdo a
mulher. Na sociedade tribal amazonica, a mulher estava integrada sob
diversas formas de submissdo. Com o extrativismo da borracha, onde a
procura era maior que a oferta, ela seria transformada em bem de luxo,
objeto de alto valor, um item precioso na lista de mercadorias, uma
mobilia. (SOUZA, 1978, p. 99).

Marcio Souza (1997) destaca neste periodo, da Belle Epoque
amazOnica, as mulheres como a propria personificacdo da objetificagdo do
ser humano. Elas passam a serem tratadas como mercadorias, de fato.
Brancas, negras, indias e caboclas, criancas, adolescentes e idosas. A forma
que elas eram apresentadas ndo importava a quem tinha dinheiro para pagar
pelo “produto”, o que importava era a utilidade de seus corpos para fins
sexuais. Pela negociacao das mulheres nesta época, surgiu até o comércio das

decaidas, palavra usada por Erasmo Linhares (1995) no seu livro o Zocador
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de Charamela, onde todas as versdes da figura feminina na sociedade da

época eram comercializadas nos bordéis de Manaus, Belém e em outras
regides do pais e depois levadas aos seringais para servirem de atrativo
produto aos seringueiros. Tudo pensado pelo Senhor Seringalista com o
objetivo de lucrar e enriquecer cada vez com a venda desse “bem de luxo”
escasso 1os seringais.

Os contrastes entre as mulheres dessa época estdo marcadas por
seus lugares na sociedade. As caboclas, indias e negras sempre estavam a
margem da burguesia amazonica. Ja sofriam discriminacdo pelo fato de
serem mulheres e ainda tinham que enfrentar a comercializacdo de seus
corpos para a satisfacdo sexual de senhores seringalistas e seringueiros. Em
contra mao, temos as baronesas que viviam fora do meio. Elas eram as
mulheres brancas, ricas, de descendéncia europeia, as “madames”, que viviam
no luxo, mas que nao fugiam do retrato de mulheres subordinadas, pois estas
aceitam tudo o que lhes era imposto por seus maridos, assim com as
mulheres dos senhores da borracha, que muitas vezes eram violentas e
assediadas por serem uma das poucas figuras femininas nos seringais. Apesar
dos arquétipos diferentes, todas essas versdes de mulheres vivam numa
posicdo de inferioridade ao homem e entre si, sob opressao social, cultural,
econdmica e familiar.

Percebemos aqui, a extrema sexualizacdo do corpo feminino. Rita
Terezinha Schimidt (2012) pondera que toda essa relacao esta ligada as
concepgdes historicas, sociais e culturais as quais a mulheres, como sujeitos,

foram submetidas em todas as sociedades passadas.

A constancia do dualismo natureza/cultura e seus efeitos na concepgao
do corpo feminino sdo indissociados de interpretacdes das relacdes
mulher/natureza, as quais ocupam um lugar central na imaginacao da
cultura ocidental. Na mitologia, nas artes visuais, nas doutrinas
religiosas, nos tratados filosoficos, nas ciéncias médicas e sociais, na

psicanalise, na literatura e nos meios midiaticos, o corpo feminino ¢é
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sacralizado pela sua capacidade gerativa, exaltado pela beleza,

repudiado pela impureza, erotizado pelo olhar masculino, controlado
pelo aparato estatal, e explorado e aviltado pela violéncia de discursos e
praticas que se disseminam no campo social. Tudo o que sabemos sobre
o corpo feminino, no passado e presente, existe na forma de
representacdes e discursos, que sdo efeitos de mediacdes, nunca
inocentes e nunca isentos de interpretacdes. Isso quer dizer que o
significado cultural do corpo feminino ndo se reduz a referencialidade
de um ser empirico de carne e osso, mas constitui um constructo
simbolico, produzido e reproduzido na cultura e na sociedade
ocidental ao longo dos tempos. (SCHMIDT, 2012, p. 234)

Toda essa erotizacdo do corpo feminino refere-se as marcas do
patriarcalismo presente em todas as sociedades. Schimidt (2012) afirma que
toda essa “naturalizacdo” da mulher nao foge dos discursos morais nos
ambitos sociais e culturais. Serviam de entretenimento para o préoprio
homem. Eram as senhoras do lar, a empregada subordinada ao patrao, a filha
obediente que casaria virgem. Tudo isso fruto de uma reproducao de dialogo

que perpassou por diversas sociedades.

2. IZABEL PIMENTEL (INDIA POTIRA) UM RETRATO DA MULHER
AMAZONICA

Na narrativa souzariana a mulher ¢é retratada em diferentes
aspectos, mostrando-a sob varios esteredtipos. A mulher mae, a esposa
apaixonada, a filha, a mulher pobre, desgracada. Essas mulheres, dentro do
conto A Caligrafia de Deus, vao reforgar arquétipos para tecer uma critica
social e ideologica a sociedade manauara do inicio do século XX,
principalmente na figura da protagonista Izabel Pimentel (india Potira).

O conto centra-se na vida de Izabel Pimentel: uma india mestica,
filha de dona Maria Pimentel, uma india tukano, e de seu Pedro Pimentel,

indio baniwa. Nascida em Ilauareté- Cachoeira, ela cresceu sem muita
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expectativa de vida, seu sobrenome Pimentel era comum a todos os
habitantes de sua cidade. Foi educada numa escola salesiana ¢ quando estava
de férias ia para a casa da familia.

Izabel tinha um tunico desejo:. ser beijada. O beijo ndo era algo
comum em sua cidade. O fato era que a fascinacdo pelas revistas de
fotonovelas que vinham do Rio de Janeiro mexia com o imaginario de Izabel
e de todas as mocinhas de lauareté-Cachoeira. O sonho de serem beijadas
por aqueles galas que protagonizavam as fotonovelas deixava as meninas
muito assanhadas, loucas para uma experiéncia pratica.

A personagem Izabel nos é apresentada sob um manto de inocéncia
e ingenuidade que converge com a personalidade que sera construida
quando esta, pelas adversidades do relacionamento social que ela vivia em
[auareté-Cachoeira, resolve ir para Manaus em busca de melhores condicoes,
mas se vé frente a uma sociedade manauara, em momento de caos e de
modernizacdo na segunda metade do século XX, pela implantacdo da Zona
Franca de Manaus, no qual as consequéncias do pods-ciclo/declinio da
borracha mostram uma Manaus empobrecida e marginalizada aos olhos do
resto do pais, que mais tarde refletira na construcdo da sua indole como

mulher.

As transformacdes sociais e culturais da Zona Franca em Manaus sao
bastante distintas daquelas que ocorreram durante o ciclo da borracha.
Enquanto a cidade era a capital mundial da borracha, Manaus
rapidamente se consolidou como centro urbano, e desenvolveu os
primeiros sistemas de servicos publicos, como eletricidade, distribuicao
de agua e esgotos. Naquele periodo a cidade teve suas ruas
pavimentadas, o seu crescimento planejado, viu crescer o numero de
hospitais e abriu-se para as influéncias culturais cosmopolitas Criou
uma Universidade e construiu uma casa de operas. £ claro que todas
aquelas vantagens eram direcionadas aos ricos, aqueles que lucravam
com o comércio do latex. No entanto, o desenvolvimento de Manaus

durante o ciclo acompanhou o crescimento populacional, sem

100




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
degradacdo dos servicos. O oposto ocorreu com a Zona Franca de

Manaus. (SOUZA, 2009, p. 338)

E nesse cenario que Izabel Pimentel construird sua (nova)
personalidade como mulher. O ato de abandonar sua terra e ir para Manaus,
lugar totalmente desconhecido para ela, que até entdo ndo havia saido de
Iauareté-Cahoeira, poderia ser visto como um ato de coragem e rompimento
das amarras sociais as quais ela seria subjugada se continuasse ali - como os
maus tratos sofridos por sua mae - mas as condicdes sociais que a cercavam
acabaram por reforcar o esteredtipo de mulher subjugada aos caprichos da
sociedade patriarcal.

Do inicio do conto ao seu final, temos a evolucdo de Izabel
Pimentel, menina tola de lauareté-Cachoeira para india-Potira, prostituta,
mulher sofrida e revoltada com as condig¢des sociais em que vive.

Apos sua chegada em Manaus, e depois de um tempo trabalhando
em um colégio salesiano, Izabel Pimentel foge e consegue um empregado na
Zona Franca como operaria de uma montadora de fita cassete. As condicdes
eram péssimas e humilhantes, o salario era baixo, 0 espaco muito pequeno,
fazia muito calor, a mao de obra pesada e ainda havia uma ofensiva vistoria
que ela sofria ao final do turno.

Devido as mas condic¢des de seu trabalho, Izabel Pimentel acaba por
frequentar uma boate chamada “O Selvagem”. E a partir desse momento que
acontece a transicao de Izabel Pimentel para india Potira. A menina inocente
da cidadezinha do interior adquire o perfil de prostituta de uma boate de

quinta.

A India-Potira ndo gostava nada de ter as maos nojentas de um guarda
qualquer apalpando o seu traseiro todos os dias, s6 para saber se ela
ndo teria enfiado algum transistor no rabo. Acabou comprando um
vestido de brocado japonés, bem curtinho, e frequentando a boate, O

Selvagem, seguindo o convite de um chofer de taxi, seu primeiro
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cliente e que lhe deixou uma boa grana. A india-Potira achou que seria

uma loucura se voltasse a trabalhar na fabrica Sayonara Eletronica,
onde ganhava uma mixaria por més ¢ uma dedada por dia, quando
numa sé noite e em cada dedada ela podia faturar dez vezes o maldito

salario que aqueles filhos da puta pagavam. (SOUZA, 2009, p.33)

A desconstrucdo do seu carater e construcdo de uma nova Izabel
reitera as condicdes sociais a que ela ¢ submetida. As transformacdes sociais
que aconteciam na Manaus da década de 70 tém influéncias profundas no
comportamento social de Izabel (india Potira). A afirmacdo da sua indole se
funda ao mesmo tempo em que se contestam as possibilidades do novo, ¢ que,
segundo Hall, isso se da a partir das mudancas que ocorrem no meio social e

cultural.

(--) as identidades modernas estdao entrando em colapso, o argumento
se desenvolve da seguinte forma. Um tipo diferente de mudanca
estrutural estd transformando as sociedades modernas ao final do
século XX. Isso esta fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade que no passado nos
tinham fornecido sdlidas localiza¢des como individuos sociais. (HALL,
2005, p.09)

As questdes da identidade sociocultural de Izabel Pimentel (india
Potira) sao reflexos das condigdes sociais nas quais ela se encontrava. Apesar
de ser uma personagem que mostra coragem para enfrentar a sociedade e
algumas situacdes, ainda assim torna-se submissa na condicdo de mulher
esposa, quando esta em busca de nao sofrer o que as mulheres de sua cidade
natal sofriam, termina sob circunstancias piores, tornando-se conhecida por
seu trabalho como prostituta e sendo companheira de um assaltante, até o
seu tragico fim.

O fato é que, enquanto Izabel buscava construir sua identidade

como mulher e sujeito social, ela sempre esbarrava nos muros das
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convencgdes sociais, os esteredtipos de mulher podre, mestica, india, cabocla

sempre a acompanhavam. Mulheres como ela nao tinham outro caminho a
tomar que ndo fosse a situagdo humilhante de pobre ¢ marginalizada
socialmente, que culmina com a perda da propria identidade, tudo isso sob a
forma de ser social degradado por uma problematizacdo dada por seus
conflitos interiores (psicoldgicos) e exteriores (sociais), que culminam com a
desconstrugao do individuo, assim como pondera Candido “O externo (no
caso, o social) importa, nao como causa, nem como significado, mas como
elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da estrutura,
tornando-se portanto, interno’ (2000, p. 6).

A intensidade da vida pessoal e social de Izabel Pimentel (india
Potira) nos leva a confirmagao de que ela viveu de sua infancia ingénua em
lauareté-Cachoeira até sua vida promiscua na Manaus, como sujeito
marginalizado e degradante perante as convengdes culturais e sociais que a
oprimiam, reforcando o esteredtipo de mulher desvalorizada socialmente.
Todos os conflitos de Izabel nos fazem suscitar uma reflexdo sobre a
desconstrucao dos valores da mulher que norteiam a sociedade e sob essa

ofica a analise de Izabel como um ser social moralmente desconstruido.
CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalhou propds uma analise em torno da figura feminina
como representacdo da mulher amazonica frente a sociedade manauara da
metade do século XX. A analise foi feita através da personagem principal do
conto A Caligratia de Deus, 1zabel Pimentel, na qual temos a personificacao
da mulher como sujeito social degradado pelas convencdes sociais que a

cercavam.

103




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
A analise da mulher estereotipada foi feito aqui ndo como o foco do

trabalho, mas para evidenciar como as amarras sociais e culturais da mulher
da ¢época, influenciavam na relagdo sujeito-sociedade.

Izabel Pimentel, que primeiramente apresenta uma inocéncia
ingénua, por efeito das influéncias de Madre Lucia, deixa sua cidadezinha e é
gjetada numa sociedade manauara que ainda estd em recuperacdo da
turbulenta fase do ciclo da borracha, onde ela, em busca da afirmacéo de sua
personalidade, se envolve em circunstancias humilhantes as quais refletem
profundamente as marcas da sua indole.

Com o estudo realizado aqui foi possivel ter uma visdo mais
esclarecedora sobre os pensamentos em relacdo a figura feminina e como
essa figura personifica a desconstrucdo e a degradacdo da personalidade da
mulher que, em meio ao caos da reestruturacdo da sociedade manauara do
século XX, ndo consegue se livrar do destino que essa sociedade opressora
impde a ela. E mesmo que ela tente se libertar, sempre havera caminhos, ou
escritos, que o levem para o seu destino tragico.

Quando nos deparamos com a personagem Izabel Pimentel (india
Potira), podemos perceber e compreender de forma clara como o autor
delineou essas mulher sob esteredtipos, ndao para ferir a imagem do ser
feminino, mas para mostrar como ela em frente a seus conflitos sociais,
culturais e internos, ndo consegue se desvincular do aviltamento da condicdo
humana resultante de suas condigdes, vitima de uma sociedade que a

impulsionou para construcdo de uma figura degrandante.
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Capitulo 7

A"ROSAFLOR E A MOURA TORTA", DE PEDRO BANDEIRA, NA PERSPECTIVA
SEMIOTICA DO AMOR E DA FENOMENOLOGIA DA PERCEPCAO

José Flavio da Paz

INTRODUCAO

A obra “Rosaflor e a Moura Torta’, do escritor brasileiro Pedro
Bandeira a luz da semidtica greimasiana, com énfase na analise literaria e no
estudo da narrativa apresentada na fabula em apreciacdo e, da
fenomenologia da percepgdo, com especial foco na “sensacdo” e no “corpo
como expressdo e a fala”, segundo as premissas merleau-pontianas. Ha de se
ressaltar, a relevancia desse estudo para as areas da literatura, psicanalise,
filosofia e letras, uma vez que destacam as teorias morfoldgicas do conto, o
espaco e o tempo como mudanca e a narrativa concebida como
transformacao entre estados, além de discutir e aplicar o conceito sequencial
modal do processo de colera defendido pela semidtica da Escola de Paris, do
final da década de 70 e inicio dos anos 80, representada por Greimas.

Igualmente importante, far-se-do referéncias aos estudos de
Merleau-Ponty, visto que € base tedrica, quando o texto recorre aos estudos
filosoficos e requer maior reflexdo acerca das situacdes apresentadas no
cotidiano, mais ainda, quando as questdes que envolvem o tema amor, odio,
vinganca e outros sdo postos em cena e exige uma tomada de consciéncia do

corpo, “procurando descrever o fendmeno da fala e o ato expresso de
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significacdo, podendo ultrapassar definitivamente a dicotomia classica entre

o sujeito e o objeto”. (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 214 234)
Destaca-se neste sentido, o corpo como uma linguagem de sentido
transcultural, uma vez que se toma consciéncia dele e passamos a existir

frente ao mundo e, ndo como um objeto, considerando que

() Ele € sempre outra coisa que aquilo que ele €, sempre sexualidade
ao mesmo tempo que liberdade, enraizado na natureza no proprio
momento em que se transforma pela cultura, nunca fechado em si
mesmo e nunca ultrapassado. Quer se trate do corpo do outro ou de
meu préprio corpo, ndo tenho outro meio de conhecer o corpo humano
sendo vivé-lo, quer dizer retomar por minha conta o drama que o
transpassa e confundir-me com ele. Portanto, sou meu corpo,
exatamente na medida em que tenho um saber adquirido e,
reciprocamente, meu corpo ¢ como um sujeito natural, como um
esboco provisorio de meu ser total. (MERLEAU-PONTY, idem, 268-
269)

Diante desses referenciais, o objetivo ¢ apresentar o modelo de
producgdo literaria adotado por Pedro Bandeiro ao escrever seu livro a
“Rosaflor e a Moura Torta”, quais seus interlocutores, suas reflexdes e
dialogos tracados com seus leitores, a partir dos preenchimentos dos “espacos
vazios”, cuja funcdo literaria ¢ atribuida ao expectador o poder imaginativo
sobre o que leu e absorveu daquilo que leu dadas suas experiéncias de
mundo, quais sentimentos sdo aflorados na sequéncia e terminalidade
literaria e quais os efeitos produzidos. Enfim, como as sensagdes, inclusive o
sentimento de amor e 6dio sdo percebidas e sentidas por seus leitores.

Pedro Bandeira, parafraseando Aristoteles, durante o curso “O foco
narrativo na liferatura infantil e juveniP, realizado em 2002, na cidade de
Sao Paulo-SP, numa promogao pela Editora Moderna Literatura a educadores
e disponibilizado online na rede de alcance mundial, ele assim se posiciona

quanto ao ato de ler e sobre a fungéo da leitura.

107




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

A tragédia e a comédia quando sdo expostas a plateia t€ém que causar
nessa plateia — ao emociona-la, ao fazé-la rir, ao fazé-la sofrer, ao
fazé-la chorar, tem que criar a catarse. (..) A catarse ¢ o efeito
psicologico que purga e alivia nossas duvidas, nossas dores, nossos
complexos e 0s medos que atormentam as nossas vidas. Com isso, com
ele (Aristoteles) aprendemos que a funcdo da arte € servir a
humanidade, ajudando-nos a melhor conhecer nés mesmos. Eu
concluo que um livro deva ser como um espelho, no qual o leitor se

veja refletido — eu estou aqui, porque sua vida esta refletida ali.

Baseados no pensamento de Bandeira ¢ considerando a efetivacao
de um estado de purificacdo do espirito do leitor, por meio da purgacéo de
suas paixdes, dos sentimentos de terror ou de piedade vivenciados na
contemplacdo da obra literaria é que fomos induzidos a realizacdo deste
estudo, cujas possibilidades da aplicacdo dos conceitos e estudos sustentados
pelos tedricos antes expostos, corroboram positivamente nas producdes
artistico-literarias para a populacdo infantojuvenil.

Desse modo e para melhor compreensao das intengdes deste artigo,
dividimo-lo em trés topicos, a saber. o primeiro topico destina-se a um breve
relato sobre o percurso diacronico e a fortuna critica de Pedro Bandeira sua
trajetoria literaria e os motivos que o levou a escrever “Rosatlor ¢ a Moura
Torta.

O segundo topico versara en passant as concepgdes greimasianas
da semiodtica aplicada as narrativas e trabalhara os aspectos morfoldgicos da
fabula em analise, o tempo como tensdo e o espaco como mudanca, os
esquemas da narrativa, além de identificar em “Rosaflor e a Moura Torta’,
aspectos da semidtica das paixdes, com énfase no processo de colera e do
sentido.

O ultimo tdpico sera destinado a analise merleau-pontyana da obra

“Rosatlor e a Moura Torta", com especial atencao aos principios de “sensacao”
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e do “corpo como expressao e fala” apresentados na obra “Fenomenologia da

percepcdo”, originalmente publicada em 1945.
1. PERCURSO DIACRONICO E FORTUNA CRITICA

Nasceu Pedro Bandeira de Luna Filho, nasceu em Santos, litoral
paulista, em 09 de marco de 1942. Consagrou-se escritor brasileiro de livros
infantojuvenis, sendo condecorado com o Prémio APCA, da Associacdo
Paulista de Criticos de Arte e o Prémio Jabuti, na categoria Literatura Infantil
em 1986, da Camara Brasileira do Livro, com a obra “O Fantdstico Mistério
de Feiurinha'.

Segundo dados constantes do seu sife, 0 autor de literatura juvenil é o
mais vendido no Brasil, somam mais de vinte e cinco milhdes de exemplares
vendidos até 2015 e, como literata especialista em letramento e técnicas de
leitura, profere conferéncias para professores em todo o pais. Suas obras em
livros impressos passam dos 100 titulos publicados, além de centenas de
contos, novelas, artigos e entrevistas disponiveis em formatos de textos
digitais, videos e outros. (BANDEIRA, 2011)

Em 1961 se mudou para Sdo Paulo, onde ingressou no curso de
Ciéncias Sociais da Universidade de Sdo Paulo - USP. Ele atribui “a
importancia de sua experiéncia jornalistica para sua carreira literaria, pois o
profissional da imprensa ¢ obrigado a dominar assuntos os mais diversos ao
escrever sobre eles.” (SANTANA, 2006)

Pedro Bandeira foi professor e trabalhou no teatro até 1967 como
ator, diretor, cenografo e com teatro de bonecos. No periodo que se seguiu de
1968 a 1982 se dedicou as areas correlatas do conhecimento: jornalismo,
redacdo e outros, somente a partir de 1983 passou a se dedicar inteiramente

a literatura.
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Sua primeira producdo literaria foi “O dinossauro que fazia au-au’,
direcionado ao pubico infantil que, embora tenha feito um grande sucesso,
foi com A Droga da Obediéncia, voltado aos adolescentes que ele se
consagrou. Talvez, diante desses resultados, seja este o seu publico alvo nas
obras que se seguiram. (ARAUJO, 2009)

Aos 74 anos de idade continua produzindo e colaborando
significativamente com a literatura brasileira e com a formacao de leitores

avidus por transformacdes socioecondmicas, culturas e educacionais.
2. “ROSAFLOR E A MOURA TORTA” LITERATURA E PROCESSOS SEMIOTICOS

Na Teoria Literaria, uma obra pode ter o angulo emocional do
observador/narrador dividido em duas vertentes de estudos, seja através da
324 pessoa, denominado de narrativa indireta, ou por meio da 1 pessoa,
conhecido também por como narrativa direta. (LEITE, 2002, pags. 58-59)

“Rosatlor e a Moura Torta’ se enquadra na segunda classificacao tem,
portanto, seu foco narrativo na 1% pessoa e podemos classifica-la com o seu
narrador-testemunha, constatado a partir da fala do observador-narrador,
que na obra em questdo ¢ representado pelas aguas do rio, através da sua

exposic¢do, logo nas primeiras paginas:

Sou o rio.

Por todas as terras eu corro, em todos os cantos me meto, de todas
historias eu sei.

Para quem queira eu conto o que vi.

Guardo amor e guardo horror na transparéncia e minhas aguas.
Guardo historias como a da Rosa de Sevilha e do 6dio da Moura Torta.
(BANDEIRA, 1994, p. 04)

Nesse caso, o narrador se apresenta como aquele que sabe o que

aconteceu e decide contar ao leitor, seu carater onisciente e onipresente ¢
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tipico dos contos de fadas, isto porque tudo sabe, tudo pode, tudo Ve,
chegando a adentrar o cérebro dos personagens e interferir em seus
sentimentos, pensamentos e acdes. Este tipo de narrador esta presente no
controle do tempo e nos espacos da obra, mesmo antes do leitor ali chegar. F
um narrador que possui dominio fotal e quase ndo deixa espaco para a
reflexdo interpretativa dos acontecimentos. Em “Rosaflor e a Moura Torta", o
rio, narrador do conto, empodera-se por conhecer os meandros do texto e de

todos os envolvidos na trama, do inicio ao fim.

Correndo em campos e ravinas, espalhando-me por planicies e
planaltos, coleando entre serras e montanhas, sendo carregado em
baldes e bacias, evaporando e chovendo obre bosques e cidades,
escorrendo por calhas e sarjetas, acompanhei as aventuras de cada um

dos trés rapazes. (idem, p. 09)

A sequéncia dos acontecimentos, adotaremos as premissas
greimasianas sobre a semidtica a analise propriamente dita da narrativa a
comecar pela tematica de “Rosaflor e a Moura Torfa’ e, em seguida a
percepcao do tempo como tensdo, cuja representacdo ocorre por dois meios
apenas: o modal e o aspectual.

Concernente ao primeiro quesito greimasiano, “Rosaflor e a Moura
Torta’, apresenta um conteudo a transformar, ou seja, um aspecto anterior
aos seus acontecimentos. A dinamica se inicia quando “Envelhecia o rei de
Sevilha. A vida toda lutara contra os mouros invasores. Sentia a morte
aproximar-se ¢ resolveu que era hora de seus filhos encontrarem seus
destinos e preparem-se para assumir seu trono e sua luta.” (Bandeira 06)

A acdo proveniente dessa iniciativa gerara um novo conteudo, o que
Greimas denominou de conteudo transformado, aquilo que vem depois de
um processo crescente de fato e, consequentes mudangas. Tal iniciativa do rei

de Sevilha dara rumos diferentes e oportunidades diversas aos seus filhos, de
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maneira que tenhamos cenarios diferentes daquele proposto, inclusive pelo

proprio rei.

No segundo quesito, sobre o esquema da narrativa proposto por
Greimas e Fontanille (1993), na obra “Semiotica das paixoes: dos estudos de
coisas aos estudos de alma’, “ Rosaflor e a Moura Torta’ também é passivel de
analise. Isto porque, obedece a sequéncia estabelecida para compreensdo
dessa  teoria, como  segue:  manipulagido(querer-fazer/dever-fazer),
competéncias(saber-fazer/poder-fazer), performance e san¢ao(o ser/do ser).
(GREIMAS e FONTANILLE, 1993, pags. 49-55)

Desse modo, o ato de fala e o ato de acdo do rei de Sevilha
consistiriam numa ideia de manipulacdo ¢ de competéncia, pois estaria
constituido de poderes da realeza para assim proceder, sua performance de
rei poderia conduzi-lo ainda, a quarta instancia - da sancao, caso seus filhos
desobedecessem sua ordem.

Seus filhos, Sancho, Pablo e Felipe, por sua vez enquadram-se apenas
na categoria de performance, desempenham inicialmente a condicao de
manipulados no contexto da narrativa. O fantasioso da obra “Rosaflor ¢ a
Moura Torta’ consiste em desfazer o encanto que outrora, a bruxa Moura
Torta, por odiar a beleza havia jogado sobre trés lindas princesas: Brancaflor,
Rubraflor e Rosaflor, prendendo-as no interior de trés laranjas. O unico
exitoso na salvaguarda das princesas foi o Felipe, os demais desobedeceram
as ordens do pai e acabaram descascando as suas frutas distantes das aguas
de um rio, conforme era a orientacao o rei.

A partir desse episddio, o principe Felipe reconhece o amor filial e

compromete-se:

- Rosaflor, meu pai esta com a razao. Vocé ¢ meu destino. Ja estou perto
do castelo. Andando, chegarei 14 em trés horas. Correndo, chegarei 1a
m duas horas. Voando com o amor que vocé me deu, levarei duas horas

para ir e voltar, trazendo as mais lindas vestes para recobrir sua beleza,
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cavalos arreados de ouro e um séquito de nobres digno da nova

princesa, pois principe sou. Da nova rainha, quando eu for rei. Da
minha noiva, que logo sera minha esposa. Me espere, amor! (Ibdem, p.
21)

Embora tudo pareca transcorrer normalmente na trama, eis que o
narrador acrescenta ao cendrio a bruxa Moura Torta que ao ir até o rio
pegar agua ver refletida a imagem de Rosaflor nas aguas do rio e imagina sé-
la. Todavia, reconhecendo o engano é possuida por um sentimento de raiva e
odio, parte para cima de Rosaflor e a transforma em uma pomba. Agora, nua,
a Moura Torta ocupa o seu lugar na espera do principe para que ele cumpra
o prometido.

Nesse sentido, Greimas nos conduz a sequéncia modal do processo de
colera, cuja estrutura tem seu apice com o retorno de Felipe para regatar a
Rosaflor. Segundo a semiotica das paixdes esta ordem consiste em frustracao,
desapontamento e agressividade, resultando assim o estado de colera.
(GREIMAS, 2014, pags. 233-253)

Logo o som de trombetas anunciava a chegada da comitiva de Felipe.
Nobres montados em seus cavalos, criados, tocadores de trompas,
cachorros de raca e uma carruagem riquissima apareceram no alto do
morro. Felipe, ansioso para rever a amada, fustigou o cavalo.

Mas quando levantou os olhos para o galho da arvore, o que viu foi um
corpo nu e horrendo, com uma carantonha de assustar, sorrindo
desdentada para ele.

- O que ¢ isso? O que aconteceu com Rosaflor?” (BANDEIRA, 1994, p.
32)

Diante daquele estado de frustragédo e desapontamento, Felipe passou
a se auto maltratar, pois havia prometido casar com Rosaflor “Felipe

enrubesceu... Baixou os olhos, ndo podia acreditar na propria desgraca... De
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olhos no chéo, cheio de magoa e vergonha, Felipe néo viu a linda pombinha
branca que esvoacava ao redor.” (idem, p. 34)

Consideremos que com a introducao dessa analise, entra em pauta,
ao lado das formas semanticas ja focalizadas, todo um imaginario ligado a
regéncia dos fazeres e dos seres por outro lado predicados. Isto é, um
imaginario das forcas narrativas e leitoras em interacdo na normativa do
conto, que apresenta metamorfoses de grande envergadura da teoria da
semidtica que desde entdo estara cada vez mais atenta ao sensivel, em

igualdade de direitos com o inteligivel.

3. A “SENSACAO' E “O CORPO COMO EXPRESSAO E A FALA" EM “ROSAFLOR
EA MOURA TORTA

Os Capitulos I da introducdo e o VI da primeira parte,
respectivamente da obra “Fenomenologia da percepcao”, publicado em 1945,
por Maurice Merleau-Ponty, versam acerca da nogédo de sensacdo como um
processo de linguagem a modelar os objetos, através do olhar-sentir, pois “o
visivel é o que se apreende com os olhos, o sensivel € o que se apreende pelos
sentidos” e, o corpo como forma modelada da linguagem, cujo papel ¢
encontrar sua fungao social em si mesmo. (MERLEAU-PONTY, 2011, p. 28)

Nesse sentido, o enredo da obra “Rosaflor ¢ a Moura Torta’ se
apresenta como uma experiéncia sensivel, dada todo romantismo que lhe é
peculiar. Além de uma grande licdo de vida e moral a ser aprendida a partir
dos sentimentos de ganancia, ambicao, amor, 6dio, tristeza, solidao, gratidao,
respeito, desonestidade e outros sentimentos que envolvem a trama, em
especial no seu momento magico, cujo casamento de Felipe com a Moura
Torta parece se efetivar, mesmo diante de tanta dor e sofrimento.

Talvez a grande frustracdo de Felipe tenha sido em decorréncia da

perda da beleza de Rosaflor, afinal, ao abrir a laranja,
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(--) surgiu uma linda flor cor-de-rosa! (...) A rosa resplandeceu a luz do
sol ... (...) Ai, que coisa mais linda aconteceu! Enquanto as aguas caiam
em sua pétalas, a linda rosa foi se transformando, foi crescendo e,
diante dos olho de Felipe e do meu espanto, surgiu a mais linda moca
que eu jamais vira, desde que a vida humana comecou a habitar a
Terra! Nua, trazendo em todo o corpo o perfume da rosa que ndo
conseguira ser tao bela quanto ela. (BANDEIRA, 1994, p. 18)

Para, de repente, encontrar “.. um corpo nu ¢ horrendo, com uma
carantonha de assustar, sorrindo desdentada para ele.” (idem, 32)
Podemos afirmar que, segundo Merleau-Ponty, o principe Felipe foi

pego pela palavra, pois

a posse da linguagem ¢ compreendida em primeiro lugar como a
simples existéncia efetiva de ‘imagens verbais’, quer dizer de tracos
deixados em noés pelas palavras pronunciadas ou ouvidas. Quer esses
tracos sejam corporais, quer eles se depositem em um ‘psiquismo
inconscientes’, isso ndo importa muito e, nos dois casos, a concepcao de
linguagem coincide em que ndo ha ‘sujeito falante’. (MERLEAU-
PONTY, 2011, p. 237)

Desse modo, um ato de fala, o obrigou a assumir diante de todo o
povo do seu reinado o compromisso que havia tracado com Rosaflor,
inclusive apds sua cobrancga, diante aquele seleto grupo. De maneira que o
principe Felipe ndo entrara outra saida, sendo casar-se com Moura Torta,
embora, “se a fala prepusesse o pensamento, o falar fosse em primeiro lugar
unir-se ao objeto por intengdo de conhecimento ou por uma representacao,
nao se compreenderia por que o pensamento tende a expressao como para
seu acabamento.” (idem, p. 241)

Embora a trama constituida na obra “Rosaflor ¢ a Moura Torta”tenha

um final feliz, alias, como toda fabula, ha de se reconhecer intimeras outras
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compreensdes possiveis de analise, inclusive dos sentidos, dos gestos
linguisticos e da prépria fala como uma gesticulacdo verbal de significacdo
no mundo.

Os esteredtipos corporais apresentados em “Rosaflor e a Moura Torta
sd0 modelos corporais simbolicos a partir das suas agdes, fins e interesses
peculiares a cada personagem, portanto, cheio de significados individuais,
mas também coletivos no imaginario do leitor, afinal, “os comportamentos
criam significacdes que sdo transcendentes em relacdo ao dispositivo
anatomico, e, todavia imanentes ao comportamento enquanto tal, ja que este

se ensina e se compreende.” (ibidem, p. 257)
CONSIDERACOES FINAIS

Analisar a fabula “Rosaflor e a Moura Torta’ a luz da semiotica e da
fenomenologia da percepgdo so nos deixou ainda mais instigados a continuar
tal reflexdo em ambito académico em particular, isto porque requer leituras
complexas, cuja compreensdo através de uma leitura, interpretacdo e
compreensdo basica nao surtiriam o efeito desejado, pois careceriamos de
maior deleitar sobre as referéncias bibliografias ora existentes sobre o tema.

Falar em um escritor de tamanhos feitos literarios e pedagogicos,
como Pedro Bandeira, cujo curriculum vitae se justifica por se sO exige
cautela e sensibilidade. Alias, esta parece ser a sua marca. carisma e
solicitude. Todavia, ¢ apaixonante refletir sobre suas producdes, suas praticas
docentes e suas habilidades e competéncias comunicacionais.

Concernente aos aspectos simbolicos em suas obras, ndao ¢ de se
admirar, pois mexer com o imaginario infantojuvenil, por si s6 ja o permite
ser dinamico e criativo por natureza.

Considerando as teorias aplicadas em “Rosaflor e a Moura Torta’

reconhece-se que, dada suas origens recentes, pouco mais de meio século,
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ainda ha muito que se entender e aplicar ao nosso cotidiano. Este processo,

ora perceptivel com o surgimento de novos grupos de pesquisas nas
universidades brasileiras ¢ nos demais continentes do planeta e nas agdes de
investigadores comprometidos com a difusdo desses pensamentos e seus

pensadores.
REFERENCIAS

ARAUJO, Cecilia. Pedro Bandeira, o Paulo Coelho dos juvenis. Veja.com. Sdo
Paulo: 17 de julho de 2009 - Atualizado em 23 de julho de 2009. Abril.
Acesso em 17 de mar.2016.

BANDEIRA, Pedro. Rosaflor e a Moura Torta. Sdo Paulo. Moderna, 1994.
GREIMAS, Algirdas Julien. Sobre o sentido II. ensaios semidticos. Sao Paulo.
Nankin Editorial/Edusp, 2014.

GREIMAS, Algirdas Julien.; FONTANILLE, Jacques. Semidtica das paixdes: dos
estados de coisas aos estados de alma. Sdo Paulo: Atica, 1993.

LEITE, Ligia Chiappini Moraes. O Foco Narrativo (ou A polémica em torno da
ilusdo). Sao Paulo: Atica, 2002.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepgdo; traducdo Carlos
Alberto Ribeiro de Moura. — 4% ed. — Sdo Paulo. Editora WMF Martins Fontes,
2011.

SANTANA, Ana Lucia. Biografias. Pedro Bandeira. Sao Paulo. InfoEscola, 03 de
marc¢o de 2006. Ig Educacdo. Web. 12 de marco de 2016.

117




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

Capitulo 8

LETRAMENTO LITERARIO. UM CAMINHO POSSIVEL NA GESTAO E NO
ESPACO ESCOLAR

Luciana Dermani de Aguiar

INTRODUCAO

O termo lLetramento, ja bastante usual entre nds, remete aos
processos de apropriacdo da escrita enquanto uma tecnologia cada vez mais
fundamental nas sociedades modernas. Mais do que ao conhecimento de um
codigo simbdlico, o termo faz referéncia ao dominio de um conjunto de
praticas sociais centradas na escrita (KLEIMAN, 1995; SOARES, 2006). Sao
inameros os usos que se fazem da escrita nas sociedades modernas, e o
letramento diz respeito as possibilidades que os sujeitos adquirem de
participar efetivamente de praticas sociais diversas.

A partir de uma concepgdo socio-cognitivista-interacional de
linguagem, compreendemos que o papel do ensino da leitura e da escrita na
escola é o de instrumentalizar os alunos para que possam, com autonomia,
aprender a processar, criticar, contradizer e avaliar o que leem e o que
escrevem sobre assuntos de diferentes areas do conhecimento. Dessa forma,
entendemos que a atuacdo do professor na promoc¢do do letramento nas
escolas dar-se-4 nas situacgdes de leitura, analise, compreensdo, e produgao
discursivas, a partir do trabalho com os géneros textuais, motivando a

transformacao das interacdes dos aprendizes com o texto.
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Atualmente vivemos um paradoxo. um periodo rico em producdo de
discursos sobre o fracasso escolar com provocacdes tedricas consistentes, mas
carente de alternativas que de fato contribuam para o fim das desigualdades
no campo da leitura.

O letramento ndo ¢ unicamente pessoal, mas &, sobretudo, uma
pratica social: “letramento ¢ o que as pessoas fazem com as habilidades de
leitura e escrita, em um contexto especifico, e como essas habilidades se
relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais” (SOARES, 2004, p.
72).

Mediante o conceito de letramento, podemos, entdo, pensar o
Letramento Literario como a condicdo daquele que ndo apenas ¢ capaz de ler
e compreender géneros literarios, mas que aprendeu a gostar de ler literatura
e o faz por escolha, pela descoberta de uma experiéncia de leitura distinta,
associada ao prazer estético.

Assim, os estudos do Letramento Literario tém contemplado questoes
relevantes de pesquisa, tais como. as praticas de formacdo de leitores no
tempo e espaco escolar; o processo de escolarizacdo da literatura as
peculiaridades da leitura do texto literario, gestdo para o letramento etc. A
maioria dos estudos e pesquisas tém estado limitada, atualmente, ao ambito
escolar. Isso se justifica pelo fato de ser a escola a grande promotora da
leitura de literatura. E cabe mesmo a ela a tarefa de apresentar a literatura
aos alunos, sobretudo num pais no qual o acesso ao livro e a cultura é ainda

pastante inexpressivo’.

° A Pesquisa “Retratos da Juventude Brasileira” (cf. BRENNER et all, 2008, p.187), da Fundac3o Perseu
Abramo e do Instituto Cidadania, procura tragar um peril da juventude brasileira, investigando, entre
outros, dados relativos a “cultura do lazer e do tempo livre dos jovens brasileiros”. Os dados revelam que
apenas 4% dos jovens ocupam seu tempo livre com alguma atividade cultural, aparecendo a leitura e o
cinema com 1% <cada um. Outra pesquisa, “Retratos da Leitura no Brasil” (cf.
ttp://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/dados/anexos/48.pdf), indica que a média de livros por
residéncia, no Brasil, é de 25. Metade destes livros foram indicados pela escola, e outra boa parte sdo
livros religiosos.
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E importante destacar que o conceito de letramento engloba dois
fendmenos distintos, embora complementares. a leitura ¢ a escrita. Estes, por
sua vez, sdo constituidos por um “conjunto de habilidades, comportamentos,
conhecimentos que compdem um longo e complexo continuum” (SOARES,
2004 p. 48-49). Um individuo pode ser capaz de ler um simples email € nao
ser capaz de ler uma noticia, pode ser capaz de escrever o nome € ndo ser
capaz de escrever um email, e assim por diante. “ha diferentes tipos ¢ niveis
de letramento, dependendo das necessidades, das demandas do individuo e
de seu meio, do contexto social e cultural” (SOARES, 2004, p. 48-49).

Street (2014), em sua mais recente obra traduzida para portugués,
apresenta uma tendéncia atual rumo a uma consideracdo mais ampla do
letramento como praticas sociais, focalizando a natureza social da leitura e
da escrita e o cardter multiplo das praticas letradas. Valendo-se de
perspectivas transculturais, enfatiza a natureza social do letramento, em
oposicdo ao que denomina de perspectiva “autbnoma”, orientada para as
habilidades.

Nesse sentido, diversas pesquisas, artigos, planos, projetos,
programas, experiéncias, politicas publicas procuram mapear causas da
exclusdo social, que chamamos de fracasso escolar, no que se refere a
aprendizagem da leitura e escrita. Os debates, no entanto, geralmente
resultam no apontamento de um processo de responsabilizacdo, gerando
mitos que reiteram a exclusao em dois pontos: familia e escola.

De um lado encontram-se os estudos que culpabilizam as familias
que, segundo as analises, ndo cumprem o que preconiza a Carta Magna,
mostrando-se descomprometidas com a educagdo de seus filhos, e as
criangas, tomadas como desinteressadas e carentes culturalmente — o que
compromete o ensino. Do outro encontramos aqueles estudos que

culpabilizam a escola nas figuras ora da professora, apontada como
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desatualizada ou tradicional, ora dos métodos de ensino, afirmados como

retrogrados ou inadequados.

Desse modo processos de responsabilizagdo da natureza, como 0s
descritos anteriormente, ¢ uma simplificacdo que ndo trata o problema do
fracasso em suas origens, eximindo o governo do compromisso de articular
politicas publicas em dialogo com ambas as instituicdes: familia e escola.

Assim, o que um namero significativo de gestores de Secretarias e de
escolas buscam, sem sombra de duavidas, ¢ a superacdo desse quadro de
fracasso escolar. Ha pesquisas substantivas que vém reiteradamente
defendendo a necessidade de uma aproximagdo entre universidade e escola
no processo de viabilizacdo de politicas publicas, apontando analises
consistentes de como, sem formulas fechadas, ¢ possivel mapear problemas ¢
estabelecer estratégias de agdes que concorrem para contribuir com a
reversdo do quadro de fracasso escolar. Entretanto, ¢ possivel constatar que
tais iniciativas muitas vezes nao sao sistematizadas e representam iniciativas
isoladas de um grupo de gestores e professores que acreditam ser a formagao
do leitor um aspecto importante a ser considerado no escopo das acdes
escolares.

Diante desse contexto, poderiamos nos perguntar diante dos dados
resultantes das inumeras pesquisas (oficiais ou nido). como as escolas
proximas ao nosso convivio vém atuando para contribuir com a reversao do
quadro de fracasso escolar? Como essas escolas entendem o tempo de
leitura? Ha espagos formais e/ou informais de circulagdo de leituras? Que
géneros de leitura preponderam nessas escolas? Ha projetos que tomam
como centro a formacgdo do leitor? Para que serve a literatura? Por que e
como ensinar literatura na escola? Como se articulam na relacdo com o
quadro de fracasso evidenciado pelos indices de reprovacgao e desempenho

em avaliacdes em larga escala?
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Dessa maneira, formar leitores continua a ser um desafio para gestores que

pensam ¢ fazem educagao e ¢ (ou deveria ser) responsabilidade de todos os
profissionais que atuam no campo. Um desafio ainda longe de ser vencido e
que temos defendido e precisa ter acdes que ganhem visibilidade entre os que
atuam em um mesmo espago escolar.

O desafio ¢ entdo, acreditamos, o de possibilitar acesso a leituras a
esses sujeitos ao longo da Educacdo Basica para que se formem leitores, no
sentido amplo do termo. Se eles precisam ler e escrever desde o processo de
alfabetizacdo, a questdo é como os gestores das escolas publicas entendem o
papel da formacao do leitor na (in)geréncia de tempos e espagos de leitura?

Livros chegam as escolas por programas governamentais, mas como
sd0 usados? Professores participam de politicas publicas de formacédo
continuada, mas como as compreendem? Gestores estabelecem planos de
acdo, porém como consideram a formacdo dos leitores no escopo das
estratégias? Qual ¢ o espaco que a escola publica vem ocupando na formacao
de leitores e escritores?

No espaco da sala de aula, os géneros literarios tém exercido, muitas
vezes, 0 papel de pretexto para ensinar aspectos gramaticais da lingua
(COSSON, 2006). Outro equivoco reside no fato de associar a leitura literaria
ao prazer. Ninguém nasce gostando ou nio de ler. E preciso despertar nos
sujeitos a habilidade de leitura, alguns terdo a leitura como habito, outros
entenderdo que é necessario, e assim, a pratica.

Tornar o ensino e aprendizagem de literatura em uma pratica
significativa deve ser prioridade em nossas escolas, entretanto, para isso, é
necessario repensar e ressignificar o conceito de literatura, seu valor e
funcdo social. Indo ao encontro da urgéncia de melhorar o ensino de
literatura em nossas escolas, estudos apontam para o letramento literario, um
tipo de letramento em que a literatura ¢ vista de maneira mais ampla (SILVA
E SILVEIRA, 2011).
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Assim, num mundo e numa escola cada vez mais pragmaticos,

reconhecer o direito a literatura implica que aqueles que se dedicardo a
formacédo desse tipo de leitor tenham antes compreendido que a literatura é
indispensavel, porque transcende o senso comum, porque nos desloca,
permitindo um olhar diferente para o mundo, porque nos faz descobrir o que
ndo pensavamos existir, inclusive em nos. O potencial formador da literatura

¢ garantia de autonomia e liberdade.
GESTAO PARA O LETRAMENTO: A REALIDADE DA ESCOLA PUBLICA

Tomar, como objetivo do trabalho com a literatura na escola,
sobretudo no Ensino Médio, onde mil “motivos” limitam a experiéncia
literaria - a promocdo do letramento literario significa possibilitar que os
estudantes se apropriem efetivamente da condicao de leitores capazes de
experimentar a fruicdo que caracteriza o contato com a literatura. A
formacgdo desse leitor e a utilizacdo dos espacos e tempos na escola sdo
desafios ao corpo docente e a gestao escolar.

De acordo com as respostas das entrevistas realizadas com alguns
gestores das escolas da rede estadual de ensino de Rondoénia, podemos
perceber que a gestdo vem oportunizando algumas praticas e incentivos a
leitura nos espacos e tempos da escola, e na medida do possivel desenvolve
momentos para discussdo e reflexdo sobre praticas de leitura no ambito
escolar.

Nesse sentido, compete a gestdo escolar, de acordo com Luck (apud
Santos, s/d, p.7) estabelecer o direcionamento e a mobilizacdo capazes de
sustentar e dinamizar a cultura das escolas, de modo que sejam orientadas
para resultados, isto é, um modo de ser e de fazer caracterizado por agdes

conjuntas, associadas e articuladas.
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Desse modo, uma das atribuicdes dos gestores escolares ¢ a

articulacdo de sua equipe para a promocdo de um processo de ensino e
aprendizagem cada vez mais qualificado, que combata a evasdo e reprovacao
nos estabelecimentos de ensino onde atuam. Assim, a partir das avaliagdes
internas e externas, é possivel tracgar, juntamente com os professores e equipe
pedagogica, planos de intervencdo que tenham como objetivo efetivar o
processo de ensino e aprendizagem.

Vale ressaltar que quando o gestor escolar conhece bem a realidade
de sua unidade de ensino, em especial aos seus problemas, ¢ possivel
estabelecer estratégias diferenciadas no desenvolvimento de suas acdes,
principalmente no que diz respeito as relagdes interpessoais e aos
procedimentos didatico-metodoldgicos adotados no cotidiano escolar. Nessa
perspectiva, SILVA & TIBALLI (2012, p. 90), apontam que “a desmotivacao
aparece como uma das causas principais que levam os jovens a evasao
escolar, sendo esta razdo identificada em 40,4% dos casos entre os estudantes
que se encontram fora de sala de aula”. Desse modo, conhecer os alunos,
quais suas aspiracdes e dificuldades, sdo requisitos para uma escola norteada
pelo principio da equidade e busca de sua identidade.

Ainda assim, ha de se destacar que os gestores escolares representam
toda uma coletividade e, portanto, ndo devem atuar sozinhos no combate ao
fracasso escolar. Dai a necessidade de incentivar, primeiramente, toda sua
equipe de profissionais para que os mesmos sejam multiplicadores dos
principios educacionais aos alunos e, consequentemente a toda comunidade
escolar.

Conforme destacou Magda Soares (2013, p. O1), “saber ler € escrever,
e fazer uso adequado da leitura e da escrita, ¢ um direito humano
fundamental, nas sociedades grafocéntricas atuais”. Nessa perspectiva, ¢ de
fundamental importancia o papel dos gestores escolares na compreensdo dos

processos de letramento no espaco escola onde atuam. A gestdo pedagdgica
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de tal processo de ensino e aprendizagem pode-se iniciar do diagnostico da

realidade linguistica dos educandos e, a partir dai, estabelecer um plano de
trabalho que tenha como objetivo sanar as multiplas dificuldades cognitivas
que se apresentarem.

Em relacdo a promocdo de espacos para encontros com objetivo de
incentivar o aluno a praticar socialmente a leitura e a escrita no ambiente
escolar o gestor enfatizou que: “temos o projeto feira literaria em novembro
com toda a comunidade escolar e a familia”. Nesse sentido, os autores
Neubauer e Silveira (2009, p.29), nos evidenciam que para a participacao
resultar em melhorias para a educacdo ¢ necessario que “os sistemas
educacionais estejam decididos a promover a participacdo nas comunidades
e nas escolas; estruturacdo de cursos de formacao de professores e gestores
educacionais; e oferta sistematica de informagdo e modalidades de
capacitacdo a populacdo, em geral, sobre temas relacionados a gestdo escolar,
para torna-la suficientemente esclarecida a vrespeito das questdes
educacionais.” Assim, a gestdao escolar ganha papel de destaque e a lideranca
do diretor assume posicdo estratégica na construcdo de um novo modelo de
gestdo, capaz de garantir a autonomia escolar como um meio € ndo um fim
em si mesmo, na busca por melhores resultados no desempenho escolar.

Além desses fatores, podemos considerar que temos os fatores
socioecondmicos que interferem no sucesso escolar dos alunos, mas nao
devem ser colocados como a unica causa. Ha outros fatores como a falta de
dialogo entre a escola e os alunos que também comprometem a
aprendizagem. E importante que sejam executadas acdes que tenham o
propésito de motivar os educandos para que os mesmos possam ir a escola
com o anseio de aprender e ndo apenas com o objetivo de passar de ano.
Ainda segundo o referido autor, quando a escola passa a compreender as
logicas do aluno, a mesma se torna um lugar de prazer e de empoderamento,

fazendo com que o aluno se sinta mais forte e participativo.
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Em relacdo ao acesso a diferentes materiais de leitura ¢ a acdes de

estimulo ao comportamento leitor dos alunos da escola pesquisada, o gestor
respondeu: “Sim temos um acervo rico na biblioteca da escola. O aluno
precisa entender que a leitura é uma questdo de necessidade em sua
formacdo e nao pode ser feita de forma impositiva”. Desse modo podemos
relacionar que [..] as escolhas sobre o que se pode ou deve ensinar estdo
implicadas em relacdes entre curriculo e poder. Para ela, estas “escolhas
forcadas” tém implicacdes para alunos e professores, gerando desencanto em
ambas as partes, 0 que enfim pode levar ao abandono da escola. (SILVA e
TIBALLI, 2012, p.89).

Outro aspecto que destacamos ¢ quanto ao acompanhamento da
escola para avaliar o desempenho da proficiéncia dos alunos nas avaliagdes
de leitura e escrita. Segundo o gestor da escola Castelo Branco sao utilizados
instrumentos projetados para isso no decorrer do ano letivo e realizamos
avaliacdes dos livros lidos por bimestre e o desempenho através do Sistema
de Avaliacao do Estado de Rondoénia - SAERO.

Considerando a disciplina de Lingua Portuguesa em relacao a Escola
Estadual de Ensino Fundamental e Médio Marechal Castelo Branco, os dados
do SAERO, 2015, demostram que ficou 244,0 o nivel de Proficiéncia Média,
Abaixo do Basico 37,6, Basico 32,6 e Adequado 25,5 e somente Avancado
4,3. Ja no 1° ano do Ensino Médio apresentou 235,7 de Proficiéncia Média,
44,2 Abaixo do Basico, 32,6 Basico e Adequado 18,6 ¢ Avancgado apenas 4,7
no 2° ano do Ensino Médio. Se observarmos os niveis de proficiéncia do
Padrao de Desempenho Abaixo do Basico e Basico, constatamos que os alunos
aprenderam o minimo do que € proposto para o seu ano escolar.

Dessa maneira, o SAERO e o Ensino de Lingua Portuguesa na escola
analisada apresentam implicacdes do fazer pedagodgico para o letramento,
pois tanto no 1° com 37%, quanto no 2° ano com 44 %, dos alunos do Ensino

médio desta instituicdo demonstraram um desenvolvimento ainda incipiente
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das principais habilidades associadas a sua etapa de escolaridade. Portanto,
no nivel “Abaixo do Basico” os alunos da escola Castelo Branco encontram-se
com conhecimento aquém do esperado nesta etapa de ensino, com atraso de
pelo menos um ano do nivel “Proficiente”. No “Basico,” o conhecimento é
parcial ¢ restrito, com defasagem de até seis meses. Ja no nivel “Proficiente”, o
aluno demonstra avancos na habilidade leitora e na compreensao solida dos
conteudos. O nivel “Avangado” representando apenas no 1° ano 4,7 ¢ 4,3 no
2° ano correspondendo aos alunos que dominam completamente suas
competéncias e ainda sdo capazes de solucionar questdes que envolvem
temas considerados complexos para a etapa.

Ainda que as praticas de leitura na escola pesquisada acontecam, nao
parecem ter interferido positivamente para a construcdo das capacidades de
leitura, uma vez que os alunos precisariam utiliza-las como instrumento
para compreender diferentes géneros textuais, comumente utilizados nas
avaliacdes em larga escala, cujos resultados mostram que estes sdo leitores
que ainda ndo demonstram o desenvolvimento considerado apropriado das
habilidades basicas, avaliadas pela Matriz de Referéncia nestas séries, ou seja
ndo sao proficientes.

A partir dessa discussdo, Soares (2004) ressalta que diante dos
precarios resultados obtidos na aprendizagem da lingua escrita, torna-se

necessario:

rever o8 quadros referenciais e o0s processos de ensino que tém
predominado em nossas salas de aula, e talvez reconhecer a
possibilidade e mesmo a necessidade de estabelecer a distingao entre o
que mais propriamente se denomina letramento, de que sdo muitas as
facetas [...| e o que ¢ propriamente a alfabetizacdo, de que também sdo
muitas as facetas (SOARES, 2004, p. 15).

A escola precisa reconhecer a necessidade desta revisdo,

implementando acdes que possibilitara ao estudante, além de aprender a ler e
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escrever, dominar as praticas sociais de leitura e escrita. Ndo somente a

conciliacdo entre estas duas dimensdes da aprendizagem da lingua escrita
que a autora destaca, mas também as novas propostas metodologicas, que
sugerem que se¢ leve o educando a conviver, experimentar e dominar as
praticas de leitura e de escrita que circulam na sociedade.

Diante disso, ¢ muito comum alunos dos anos finais do ensino
fundamental e at¢ mesmo do ensino médio, apresentarem dificuldades na
leitura e escrita e compreensdo de textos simples. Mas como destacou
SOARES (2013, p. O1), “a compreensdo atual ¢ que esse processo deve
comecar ja na educacdo infantil”. Assim, toda a comunidade escolar deve
refletir acerca do processo educativo, uma vez que ja ndo ¢ mais concebivel
que alunos que estejam findando a educacdo basica ainda ndo dominem as
habilidades e competéncias fundamentais para o pleno exercicio da
cidadania no mundo contemporaneo.

“Existem, é claro, alunos que nao conseguem acompanhar o ensino
que lhes ¢é dispensado, que ndo adquirem os saberes que supostamente
deveriam adquirir, que ndo constroem certas competéncias, que ndo siao
orientados para a habilitacdo que desejariam, alunos que naufragam e
reagem com condutas de retracdo, desordem, agressdo. [mas] o “fracasso
escolar” ndo existe; o que existe sdo alunos fracassados, situacdes de fracasso,
historias escolares que terminam mal” (CHARLOT, 2000, p. 16), a
importancia do gestor em articular as politicas educacionais através de
momentos de discussdo periodicamente possibilitando a participagdo da
comunidade escolar na tomada de decisdes a partir dos resultados
educacionais da escola.

Segundo Colello (2013), direi que se ha fracasso na alfabetizacao a
culpa ¢ de todos: Do professor, pois cabe a ele resgatar o valor do
conhecimento como um bem precioso; culpa da escola, pois dela ¢

responsavel por aproximar os conteudos ensinados com a realidade do
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mundo. “o mundo mudou e a escola precisa acompanhar essa mudanga”;

culpa do Sistema, pois se o professor ensina, por que o aluno nao aprende? A
falta de valorizacdo dos profissionais em exercicio na escola, a falta de
atrativos e incentivos podera culminar na logica do ndo aprender. Ainda
conforme Colello essa logica tem quatro dimensdes: Cultural, social,

pedagogica e politica.

“A superacdo desse desafio, o Fracasso Escolar, passa por um
aprofundamento maior nas discussdes coletivas desse tema a nivel
institucional, procurando identificar os condicionantes na comunidade
escolar, as possibilidades de superacdo e o planejamento de acdes,
objetivando a construcdo do sucesso escolar nesta comunidade.
Concordando com Patto, entendemos o fracasso escolar, como
fendmeno que expressa a complexidade da sociedade atual, produzido
por multiplas determinacoes” (FORGIARINI & SILVA, s.d.).

Qutro fator que pode contribuir para o sucesso da instituicao
mencionada ¢é o empenho do apoio pedagdgico em acdes com vistas a
apropriacdo dos resultados das avaliacdes larga escala, articulando e
integrando professores, alunos e familias.

Conforme destaca Magda Soares (2013, p. 01), “saber ler e escrever,
e fazer uso adequado da leitura e da escrita, ¢ um direito humano
fundamental, nas sociedades grafocéntricas atuais”. Pois, de acordo com o
gestor, a escola possui atividades habituais de leitura a fim de que a
biblioteca efetivamente se constitua como um espaco de convivéncia.

Nessa perspectiva, ¢ de fundamental importancia o papel dos gestores
escolares na compreensdo dos processos de letramento no espaco da escola
onde atuam. A gestdo pedagdgica do processo de ensino e aprendizagem
pode-se iniciar a partir do diagnostico da realidade linguistica dos
educandos e, assim, estabelecer um plano de trabalho que tenha como

objetivo sanar as multiplas dificuldades cognitivas que apresentam.
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Logo, mesmo que a escola tenha inumeros problemas inerentes a

uma instituicado publica, a atuacao da equipe gestora pode ser um diferencial
promotor de avancos no ensino-aprendizagem dos alunos. Como
mencionado por Liick (2011), ¢ importante notar que a ideia de gestao
educacional, correspondendo a uma mudanca de paradigma, desenvolve-se
associada a outras ideias globalizantes e dinamicas em educacdo, como, por
exemplo, o destaque a sua dimensdao politica e social, acdo para
transformacdo, participacdo, praxis, cidadania, autonomia, pedagogia
interdisciplinar, avaliacdo qualitativa, organizacdo do ensino em ciclos e etc.,
de influéncia sobre todas as agdes e aspectos da educacdo, inclusive as
questdes operativas, que ganham novas conotacdes a partir dela (LUCK,
2011, p. 49).

Para que tais mudancas sejam positivas, ha de se realizar um
trabalho que faca da escola um ambiente de adesdo, de revisdo das
concepcgdes, de desenvolvimento de novas praticas docentes e mudancgas de
atitudes dos envolvidos no processo educativo. Para que isso aconteca, faz-se
necessario que o planejamento e a conducdo do trabalho objetivem a
transformacao do processo ensino-aprendizagem, para a dqual ¢
indispensavel mobilizar professor e aluno.

Diante desse cenario compete a gestdo escolar, de acordo com Luck
(apud Santos, s/d, p.7) estabelecer o direcionamento e a mobilizacdo capazes
de sustentar e dinamizar a cultura das escolas, de modo que sejam orientadas
para resultados, isto é, um modo de ser e de fazer caracterizado por acdes
conjuntas, associadas e articuladas. Faz-se necessario e urgente repensar nas
praticas existentes, fazer e atuar de forma diferente, ndo ¢ uma tarefa facil.
Atualmente, para atender as demandas do nosso PNE, ¢ solicitado que as
escolas e redes de ensino repensem e reorganizem seus espacos e praticas

para o atingimento de metas.
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Ao continuarmos o didlogo com o gestor ressaltamos também sobre a

participacdo da comunidade nos projetos como a feira literaria e que procura
informar aos pais e a comunidade sobre os projetos.

Cabe destacar que a informacdo é essencial dentro de qualquer
ambiente institucional, no caso da escola, quando ela acontece, de forma que
toda a comunidade seja avisada, pode ser considerada como democratizada,
na medida em que os sujeitos saibam o que ira acontecer com antecedéncia
dentro da instituicdo e fiquem informados dos seus direitos e deveres.

Nesse ponto, cabe destacar a vertente sobre gestdo escolar:

Cabe ressaltar que a gestdo escolar é uma dimensdo, um enfoque de
atuacdo, um meio e ndo um fim em si mesmo, uma vez que o objetivo
final da gestdo ¢ a aprendizagem afetiva e significativa dos alunos, de
modo que, no cotidiano que vivenciam na escola, desenvolvam as
competéncias que a sociedade demanda, dentre as quais se evidenciam:
pensar criativamente; analisar informacdes e proposicdes diversas, de
forma contextualizada; expressar ideias com clareza, tanto oralmente,
como por escrito; empregar a aritmética e a estatistica para resolver
problemas; ser capaz de tomar decisdes fundamentais e resolver
conflitos, dentre muitas outras competéncias necessarias para pratica
da cidadania responsavel. (LUCK, 2000, p. 8).

Dessa maneira, a gestdo escolar nédo esta acabada dentro da escola,
pelo contrario, a gestdo precisa possuir um movimento regido pelas proprias

demandas educacionais e da sua propria comunidade escolar.

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, cabe ao gestor escolar a possibilidade de diminuir a
ineficacia do sistema educacional. Caberia a ele intervir diretamente no
problema do fracasso escolar, uma vez que, o gestor tem a responsabilidade

de propor solugdes para os problemas identificados visando a melhoria da

131




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
qualidade de ensino, pois é preciso conhecer os alunos, suas aspiracdes ¢

dificuldades, é condigcdo para consolidacdo de uma escola norteada pelos

principios da equidade, qualidade e democracia.

REFERENCIAS

CHARLOT, B. Da relagdo com o saber: clementos para uma teoria. Tradugao
de Bruno Magne. Porto alegre. Artes Médicas Sul, 2000.

COSSON, Rildo. Letramento Literario. teoria e pratica. Sdo Paulo. Contexto,
2006.

COLELLO, Silvia. Videoaula: A construcio do fracasso escola: mecanismos do
nao aprender e desafios do professor .2013. Disponivel em:
http./['www.ppgp3.caedufjf.net/course/view.php?id-155. Acesso em 10 mar.
2017.

FORGIARINI, Solange Aparecida Bianchini. SILVA, Jodo Carlos da. Escola

Pablica. fracasso escolar numa perspectiva historica. s/d. Disponivel em.

http.//['www.ppgp3.caedufjf.net/mod/resource/view.php?id-3912. Acesso em
17 mar. 2017.

NEUBAUER, Rose; SILVEIRA, Ghisleine Trigo. Gestdo dos sistemas escolares —
Quais caminhos seguir? In. SCHWARTZMAN, Simon; COX, Cristian (eds.),
Politicas Educacionais e Coesdo Social. Uma Agenda Latino-Americana. Rio de
Janeiro: Campus, 2009.

SANTOS, Adriano de Jesus. Gestdo Escolar: Combatendo o Fracasso. 2016.
Disponivel em. http.//www.ppgp3.cacdufjf.net/course/view.php?id-155.
Acesso em 19 mar.2017.

STREET, Brian. Letramentos sociais: abordagens criticas do letramento no
desenvolvimento, na etnografia e na educacio. Trad. Marcos Bagno. 1°%d. Sdo
Paulo. Parabola Editorial, 2014.

132



http://www.ppgp3.caedufjf.net/course/view.php?id=155

ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

SILVA, Ana Rira da; TIBALLL Elianda Fiqueiredo Arante. Fracasso Escolar. uma
Interpretagdo a partir do Filme “Entre os muros da escola”. Instrumento: R.
Est. Pesq. Educ. Juiz de Fora, v. 14, n. 1, jan./jun. 2012

SOARES, Magda. Politicas de alfabetizacdo: pressuposto de garantia de direitos
humanos. Disponivel em http.//www.ppgp3.cacdufjf.net. Acesso em 05
Jun.2017.

LUCK, H. Apresentacao. In. Gestdo escolar e formacio de gestores. Em aberto.
Brasilia, v. 17, n. 72, p. 1-195, fev./jun. 2000.

REVISTA PEDAGOGICA - Lingua Portuguesa do Ensino Médio/SAERO —
2015/ Universidade Federal de Juiz de Fora, Faculdade de Educacdo, CAEd. v. 3
(jan/dez. 2015), Juiz de Fora, 2015 — Anual.

133



http://www.ppgp3.caedufjf.net/

ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

Capitulo 9

UMA ANALISE DA OBRA IRACEMA DE JOSE DE ALENCAR, A LUZ DA TEORIA
CRITICA POS-COLONIAL

Marcos dos Santos Moncao

Washington Luiz dos Santos Assis

INTRODUCAO

Neste capitulo, analisamos alguns aspectos da obra literaria lracema
de José de Alencar sob a perspectiva da teoria critica pds-colonial. Nessa
senda, apresentamos o romance dos personagens Iracema e Martin, com a
finalidade de apontar tracos da influéncia colonial na escrituragdo da obra
literaria de Jos¢ de Alencar, bem como apresentar outros aspectos
preponderantes na idealizacdo dos sujeitos apresentados no transcorrer desse
classico conto da literatura romantica brasileira, que em suas entrelinhas
idealiza o indigena e o europeu por uma Otica bem mais colonialista do que
se apresenta, o que se pode perceber em varios trechos do texto do autor, no
qual os indigenas brasileiros oscilam entre o bom e amavel selvagem
(Iracema) e o barbaro e cruel guerreiro bebedor de sangue (Andira).

Na obra de Alencar, o estrangeiro (colonizador) € representado na
pessoa do personagem Martin, que, além de ser um dos protagonistas,
aparece na obra como o bom colonizador, amistoso, pacifico e romantico.
Um europeu sem interesses escusos, um sonhador, cuja memoria vagueia

entre a paixdo por sua india Iracema e as lembrancas de sua terra natal.
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A obra nao esconde a inspiracdo do autor no mito do “bom selvagem”
de Rousseau, ¢ tenta, sob uma Ootica indigenista, criar um herdi brasileiro na
figura de uma indigena, mas sem se afastar da idealizacdo de um colonizador
pacifico, que muitas das vezes é apresentado como vitima da situacao que se
encontra.

Além das referéncias colonialistas, o contexto histérico também pode
ser observado no texto do autor de lracema, pois, mesmo se tratando de uma
obra romantica, a narrativa historica ¢ notavel entre o personagem Martim e
a histéria da “fundagdo” do estado do Ceard, quando em 1612, sob o
comando de Martim Soares Moreno (considerado "fundador" do Estado do

Ceara), o Estado foi constituido as margens do Rio de mesmo nome.

Na primeira expedicdo foi do Rio Grande do Norte um mogo de nome
Martim Soares Moreno, que se ligou a amizade com Jacauna, chefe dos
indios do litoral, e seu irmao Poti. Em 1608 por ordem de D. Diogo
Meneses voltou a dar principio a regular colonizacdo daquela
capitania: o que levou a efeito fundando o presidio de Nossa Senhora
do Amparo em 1611. (ALENCAR, 2013, p. 19)

Apesar de ser delineada como uma obra romantica, o texto
caracteriza, de forma sucinta, o romantismo como movimento de oposicédo e
visdo de mundo divergente do racionalismo, quica do préprio iluminismo —
movimentos que tinham como principais caracteristicas a objetividade e a
racionalidade, voltados para o individuo no que concerne sua subjetividade.

Por esses e outros motivos, elegemos a teoria critica pds-colonial para
analisar alguns aspectos e expressdes apresentadas na obra literaria de
Alencar, a fim de sugerir uma nova forma de olhar para a obra e, a partir
desse novo olhar, (re)pensar o mundo.

Nesse sentido, o pds-colonialismo — enquanto teoria critica e forma
de (re)pensar o mundo e suas relacdes sociais — surge como amalgama

essencial para a construcdo de nossas analises. Posto que, em nossos estudos,
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apreendemos o pds-colonialismo nao como um periodo que sucede ao

colonialismo, mas sim, como um conjunto de fatores tedricos e praticos
relacionados ao periodo colonial e suas consequéncias, assim, dizemos que a
teoria critica pos-colonial ¢ algo que vai bem mais além dos acontecimentos
de um periodo histérico, compreendendo, também, o estudo das
consequéncias  simbolicas e materiais permeiam as  sociedades
ocidentalizadas por influéncia deste periodo, mesmo apds o fim da
colonizacdo, mudando, apenas, sua forma de se estruturar, operar e

apresentar-se ao mundo.

1. A OBRA E O AUTOR

Na escrituracdo de qualquer trabalho intelectual, quer seja ele
artistico ou ndo, ¢ comum o autor da obra imprimir em seu contexto suas
impressdes, com José de Alencar ndo foi diferente. O renomado escritor do
Romantismo nasceu em 1829, no municipio de Macejana — Ceara. Sua
trajetoria literaria teve inicio por intermédio de uma revista de “Ensaios
Literarios”, onde publicou varios textos.

Alencar foi ministro da justica e deputado federal, exercendo o
ultimo cargo por quatro vezes. No periodo de seus mandatos, defendeu a
permanéncia da estrutura escravocrata e a manutencao das eleicoes indiretas
conforme preconizava o Partido Conservador. Por volta dos anos 1870, José¢
de Alencar abandona a vida politica e se dedica, com mais afinco, ao papel de
escritor.

O motivo pelo qual aderiu ao Romantismo para escrever seus textos,
passa por uma obra autobiografada intitulada “Como e Porque sou
Romancista”, por meio da qual Alencar ressaltou obras de Balzac, Dumas,
Vigny, Chateaubriand e Victor Hugo, ndo escondendo suas influéncias na sua

formacdo e trajetoria literaria. O livro, relativamente curto, é muito
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elucidativo no que tange o entendimento sobre o autor. A partir dessa obra, ¢

possivel compreender a razdo pela qual seus textos recebem tantas criticas,
em especial por intelectuais criticos socioldgicos, pois suas escritas fornecem
claras e preciosas informacdes que descortinam, na forma de sua escrita, seu
modo de pensar e ver o mundo.

Evidentemente que nao cabe aqui precisar com exatiddo o momento
que o autor escreveu sua obra, pois isso levaria a desconsiderar todos os
outros fatores que envolveram seu processo criativo, tais como a recepcdo
dos leitores, o periodo em que ele escreve as influéncias externas, o
amadurecimento intelectual, dentre outros.

Todavia, as recordacdes de sua infancia, as paisagens do rio Sdo
Francisco, as jornadas passadas do Ceara a Bahia, pareceram servir, também,

como fonte inspiradora para o romancista, quando diz.

Uma coisa vaga e indecisa, que devia parecer-se com o primeiro broto
d’O Guarani ou de Iracema, flutuava-me na fantasia. Devorando as
paginas dos alfarrabios de noticias coloniais, buscava com sofreguidao
um tema para 0 meu romance; ou peco menos um protagonista, uma
cena e uma época.. (ALENCAR, 2005, p. 16)

A obra em si, como ja foi dito, figura o mito do “bom selvagem” de
Rousseau numa tentativa de buscar na literatura nacional a figura de um
herdi, que nesse caso, seria o “indio”, na pessoa de Iracema, a “virgem dos
labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa de grauna, ¢ mais
longo que seu talhe de palmeira” (ALENCAR, 2013, p.34). Deste modo, a
literatura brasileira criara um herdi nacional autentico. Utilizando o aspecto
sedutor da “india” como pano de fundo para a “origem” de [racema, que
surgiu de uma prépria contradicao, pois o nome utilizado nao ¢ tipicamente
indigena, mas sim um anagrama de América.

Indubitavelmente, o escritor José de Alencar representa um dos

maiores romancistas indianista do Brasil, apresentando em quase todas suas
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obras seu carater nacionalista, e ndo apenas em Iracema. Visdo que ficou
marcada, também, na peca teatral O Jesuita, escrita em 1875, ¢ no romance
regional O Serfanejo, tltimo romance publicado pelo autor.

Segundo Antonio Candido (2002). Jos¢ de Alencar tinha um estilo
diferente de percepcao do indianismo, uma abordagem muito mais moderna.
Inspirado em Ossian e Chateaubriand, o autor inseriu dois outros elementos
aos seus escritos, a musica e a linguagem local, que mais tarde desencadearia
0 “O Guarani” (1857), que, além de haver se tornado sucesso de publico,
transformou-se numa das 6peras brasileiras de maior sucesso na Europa,
tendo como regente Antdnio Carlos Gomes.

Em seu sentido literario, o indianismo tem muito que ver com o
nacionalismo, apesar de suas diferencas, pois se traduz na busca de avocar a
figura do indio como um retrato do herdi nacional. Todavia, a abordagem do
nacionalismo ¢ deveras complexa, por envolver inuimeras correntes de
pensamentos e tedricos, sejam da historia, filosofia, literatura, sociologia,
enfim, das mais diversas areas do conhecimento.

No entanto, é importante delinearmos alguns tipos de pensamentos
nacionalistas, para que assim, possamos compreender e responder algumas
questdes particulares, que se tornam constantes alvos de inquietagdes. Uma
delas diz respeito a saber se, nesse sentido, realmente existe uma literatura
nacional?

Assim, falar de nacionalismo nos remete, antes de tudo, aos seus
elementos constituintes, quais sejam, o povo, a cultura e os lagos em comum
relacionados a eles, bem como, conceitos e categorias que permeiam a
tematica. Entretanto, paralelo a esses conceitos e categorias existe um de
carater essencial, o conceito de nacao.

Nacdo, como fora abordado por FErnest Renan durante uma

Conferéncia realizada na Sorbonne,
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¢ uma alma, um principio espiritual. Constituem essa alma, esse

principio espiritual, duas coisas que, para dizer a verdade, sdo uma so.
Uma delas é a posse em comum de um rico legado de lembrangas; a
outra, o consentimento atual, o desejo de viver juntos, a vontade de
continuar a fazer valer a heranca que recebemos indivisa. [...] A nagao,
como o individuo, ¢ o resultado de um longo passado de esforcos, de
sacrificio e de devogdes. O culto dos ancestrais ¢, entre todos, o mais
legitimo; os ancestrais fizeram de nds o que somos. Um passado
heroico, grandes homens, gloria (refiro-me a verdadeira), eis o capital
social sobre o qual assenta-se uma ideia nacional. Ter glorias comuns
no passado, uma vontade comum no presente; ter feito grandes coisas
juntos, querer continuar a fazé-las, eis as condicdes essenciais para ser
um povo (RENAN, 1997, p. 18).

No entanto, Benedict Anderson (2008) ¢ a melhor referéncia para
que possamos melhor compreender as questdes sobre nacdo e nacionalismo.
Para o autor de “Comunidades imaginadas” o nacionalismo, ou produto
nacional, ¢ fruto de processos culturais especificos. Segundo Anderson, o que
fica patente na construcdo da nacéo, seja ela soberana, limitada, ou nao, ¢ o
sentimento que surge de seus integrantes, que de forma simples, pode

comegcar numa aldeia, até chegar a formacao de um pais.
2. DESCOLONIZANDOQO NARRATIVAS

Logo no inicio do primeiro capitulo do livro, Alencar descreve o
retorno de Martin a sua terra natal, junto com o filho de Iracema e um
cachorro. A narrativa do autor aponta tragos de colonialidades ao demarcar
a posicao do sujeito europeu e a constituicdo do sujeito americano, que além
de selvagem ¢ colocado na mesma hierarquia social que um rafeiro

(cachorro) )
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Trés entes respiram sobre o fragil lenho que vai singrando veloce, mar

em fora; Um jovem guerreiro cuja tez branca nao cora o sangue
americano;, uma crianca ¢ um rafeiro que viram a luz no bergo das
florestas, e brincam irmaos, filhos ambos da mesma terra selvagem
(ALENCAR, 2011, p. 33).

Embora se refira a trés entes, Alencar delimita claramente os tipos de
sujeitos que seu texto trata. Pois, enquanto Martin ¢ descrito como um jovem
guerreiro de pele branca sem vestigios de sangue americano, ou seja, um
europeu de sangue puro, sem qualquer vestigio de mistura racial; a crianca,
que deveria estar retratada como filho seu e da indigena Iracema, por ser um
mestico americano, ¢ deslocado para uma zona de mesma importancia social
que um cachorro — “filhos ambos da mesma terra” — posto que, por sua
subalternidade racial e regional, ndo recebem nenhum reconhecimento, que
nao a de um filho mestico de uma terra selvagem.

No segundo capitulo, o autor descreve a indigena Iracema como
sendo “a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos mais negros que a asa
da grauna, e mais longos que seu talhe de palmeira” (ALENCAR, 2011, p. 34),
associando sua beleza a natureza selvagem daquela terra, no entanto, sem
deixar de dar énfases a animalidade do selvagem e a sexualidade da mulher,

outros aspectos da colonialidade.

O favo da jati ndo era doce como seu sorriso; nem a baunilha recendia
no bosque como seu halito perfumado. Mais rapida que a corca
selvagem, a morena virgem corria o sertdo e as matas do Ipu, onde
campeava sua guerreira tribo, da grande nacao tabajara. O pé gracil e
nu, mal rogcando, alisava apenas a verde pelicia que vestia a terra com
as primeiras aguas (ALENCAR, 2011, p 34).

Ainda, no mesmo capitulo, Alencar faz aflorar a indocilidade da

selvagem, ao descrever sua agressdo ao lancar uma flecha no pacifico e
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cordial cavalheiro desconhecido, que sofreu mais pela ofensa que do proprio

ferindo no rosto.

Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema. A flecha embebida no
arco partiu. Gotas de sangue borbulham na face do desconhecido. De
primeiro impeto, a mao lesta caiu sobre a cruz da espada; mas logo
sorriu. O moco guerreiro aprendeu na religido de sua mae, onde a
mulher ¢ simbolo de ternura e amor. Sofreu mais d’alma que da ferida
(ALENCAR, 2011, p. 35).

O trecho apresentado acima denota a visdo colonizada de Alencar,
que mesmo sem a intencionalidade de reproduzir colonialidades, por estar
imbricado de conceitos pré-concebidos, ndo consegue se desvencilhar da
perspectiva socio-historico-cultural do colonizador.

Outra questdao muito contestada pelos intelectuais pds-coloniais, que
aparece na obra de Alencar, ¢ a questdo da passividade do nativo diante da
chegada do estrangeiro (colonizador) e seu consequente reconhecimento
como senhor, aparentando nao oferecer nenhuma resisténcia, colocando-se a
total disposicdo para serviddo e subalternidade, como se o nativo nao fosse
detentor de qualquer condicdo de agéncia diante da situacdo colonial que lhe

¢ imposta, no caso da obra de Alencar, oferecida.

Quando o guerreiro terminou a refeicdo, o velho pajé apagou o
cachimbo e falou:

— Vieste?

— Vim, respondeu o desconhecido.

— Bem vieste. O estrangeiro é senhor na cabana de Araquém. Os
tabajaras tém mil guerreiros para defendé-lo, e mulheres sem conta
para servi-lo. Dize, e todos te obedecerdo (ALENCAR, 2011, p. 36).

Alencar nao foi capaz de levar em consideracdo nenhuma das varias

histérias de resisténcias que as etnias indigenas de nosso pais ofereceram aos
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estrangeiros colonizadores. Em seu conto o indio submisso é poupado de ser

explorado em virtude da cordialidade altruista do colonizador, o que na
verdade fica restrito apenas no romantismo de quem tem uma visdo
hegemonica do processo colonial.

Os ftrinta e trés capitulos da obra sdo repletos de relatos
caracteristicos de uma mente colonizada, no entanto ¢ no ultimo capitulo que
o retrato da colonizacgado se torna mais forte ¢ presente na obra, tanto em seu
sentido tedrico quanto pratico. E nesse capitulo que Alencar apresenta uma
das facetas mais cruéis do sistema colonial, a catequizacdo dos nativos.
Movimento que promoveu de forma desumana o esvaziamento dos sujeitos
locais, que com a imposicdo da cosmovisdo dominante passavam a se
perceberem como sujeitos sem cultura. Pois, “quanto mais assimilar os
valores culturais da metropole, mais o colonizado escapara da sua selva.
Quanto mais ele rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco sera” (FANON,
2008, p.34).

Ao abordarmos a questdo do colonizado e do colonizador neste texto,
nao estamos nos referindo, apenas, ao colonizador “desbravador” e
“conquistador” de terras, nem ao colonizado trabalhador explorado pelo
colonizar, submetido as mais arduas e desumanas formas e condigdes de
trabalho. Ao abordarmos essas questdes, estamos nos referindo, também,
como ja foi dito anteriormente, a colonizagdo das mentes e dos espacos
simbolicos de poder, que sdo tdo nocivos aos nativos quanto as formas fisicas
e materiais de exploracdo e expropriacdo caracteristicas do periodo colonial.
Pois, reproduzem marcas simbolicas que esvaziam o sujeito de todos os seus
valores morais, culturais e sociais.

Neste sentido, ¢ possivel conceber comportamentos, mentes, atitudes
e praticas colonizadas, quando desvalorizamos ou nos esvaziamos de nossos

valores para vislumbrar o reconhecimento e adotar os valores hegemonicos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nossas analises, percebemos que ao escrever a obra liferaria
Iracema, José de Alencar recebeu muitas influéncias do sistema, que embora
esteja latente, denota grande influéncia da aventura colonial.

Nesse sentido, ao realizar a analise do personagem Martim sob a
visdo pos-colonial, assinalamos que o fator temporal ndo permitira ao autor
ter conhecimento ou consciéncia plena de determinada influéncia na sua
obra romantica, ainda que, poderia estar munido da busca de uma
identidade de cunho nacionalista, procurando-a na figura do indigena, por
certo, ndo possuia o cabedal de conhecimento da atual discussdo dos estudos
pods-coloniais, o que gostariamos de ressaltar, pois nossa intengao ¢ a partir
dos estudos pds-coloniais, tirar um pouco do véu desse processo de
colonialidade que acaba nos afetando sem percebemos, evidentemente, em
algumas leituras isso se torna muito mais evidente, em outras, nem tanto.

Retomando o pensamento de CANDIDO (2008), o insigne critico-
literario, assinala que ¢ uma tarefa extremamente dificultosa percebemos e
identificarmos o quanto o meio social influencia numa obra, ou, qual a
influéncia da obra sobre o meio. Deveras complexa e sempre avida de
intmeras discussoes a relacao trina entre autor, obra e sociedade.

Dimensionar essas tendéncias, ou seja, em que medida que a arte ¢
expressdo da sociedade, ou, em que medida ¢é interessada nos problemas

sociais, percebe-se bem delineada no pensamento de Candido.

() ambas as tendéncias tiveram a virtude de mostrar que a arte €
social nos dois sentidos. depende da acdo de fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimacao; e produz sobre os
individuos um efeito pratico, modificando a sua conduta e concepgao
do mundo, ou refor¢ando neles o sentimento dos valores sociais. Isto

decorre da propria natureza da obra e independe do grau de
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consciéncia que possam ter a respeito os artistas e os receptores de arte.

(CANDIDO, 2008, p. 30).

Esse tipo de influéncia ¢ muito criticado por algumas correntes, mas
posicionamo-nos no sentido de que essa conexao trina entre obra, autor e
sociedade nao ¢ incompativel ou dissociada.

Alencar tinha no indianismo a proposta de ruptura, uma
autoafirmacao, uma busca pelo simbolo nacional, entretanto, apesar de sua
motivacdo e seu ideal possa ser até digno de certo louvor, o que se constata,
por intermédio da optica pds-colonial é que ha uma exaltacdo da figura do
colonizador e por um efeito contrario, ainda que quisesse situar o indio como
heroi, afigurasse uma imagem totalmente docil e submissa aos caprichos do
colonizador.

Indubitavelmente, a questdo nos remonta ao processo de colonizacao,
a dualidade colonizador e colonizado, metropole e colonia, conquistador e
conquistado, relacdo sempre tensa, por vezes obscura, camuflada,
ambivalente, hibrida. Nesse interim o pensamento de Fanon nos parece

totalmente apropriado para refletirmos sobre essa questao.

No plano do inconsciente, o colonialismo nao pretendia ser visto pelo
indigena como uma mae doce e bondosa que protege o filho contra um
ambiente hostil, mas sob a forma de uma mae que a todo o momento
impede um filho fundamentalmente perverso de se suicidar, de dar
livre curso a seus instintos maléficos. A mae colonial defende o filho
contra ele mesmo, contra seu ego, contra sua fisiologia, sua biologia,
sua infelicidade ontologica. (FANON, 2005, p. 175).

Considerando-se, ainda que, José de Alencar é fruto de uma elite'

intelectual, destacando-se nao s6 na sua atividade politica, como literaria,

1% Aqui n3o aprofundaremos o conceito de elite, sabendo que ha muitas reflexdes sobre o tema. Tomamos
como base o seu significado encontrado nos dicionarios, como aquele que detém prestigio, e ou, possui
um dominio sobre determinado grupo social.
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ainda que fosse defensor da escraviddo no Brasil, contudo ndo podemos
deixar de refletirmos sobre o papel do intelectual colonizado.

Mais uma vez, sobre a abordagem de qual seria o papel do
colonizador, apropriamo-nos dos ensinamentos de FANON (2005) que sdo
extremamente elucidativos acerca da questdo, ao referenciar de forma
sucinta trés fases no embate colonizador e colonizado, sendo a primeira
aquela na qual a cultura do colonizador impde-se com toda forca, seria a
total dominacdo, muito comum nas primeiras relacdes entre dominador e
dominado, onde o subjuga muitas das vezes, por intermédio da forca,
violéncia; posteriormente, o intelectual colonizado absorve a cultura do
colonizador, ndo raro, “bebe” até¢ de sua fonte, frequenta seus campos de
saberes in loco, tal como, acontecia no Brasil, onde os filhos dos fazendeiros
iam estudar nas universidades europeias, entretanto, mesmo durante esse
periodo, de uma forma paradoxal, procura combater o processo de
dominacao, ainda de forma timida, causando-lhe um determinado mal-estar;
e. na fase final, o que denominou como “literatura de combate”,
“revolucionaria” ou “nacional”, ja ndo se contenta com a imposicdo do
colonizador.

Certamente que nos dias atuais nao estaremos a visualizar a imagem
do colonizador como aquele preconizado nos livros da Historia do Brasil. Nao
¢ a figura do capitdo-do-mato a cacga dos negros como se fossem bichos, nao.
Também ndo ¢ a relacio direta de exploracdo econdmica, que
desencadearam nas diversas rebelides da Brasil-colonia, como a forma
desumana de exploragao do ouro e outras riquezas brasileiras.

O que pretendemos chamar a atengédo que essa forma de dominacao,
tem aspectos muito mais disfarcados, ténues, imperceptiveis, e por essas
razdes, muito mais perigoso, pois ndo percebemos no dia-a-dia essa

influéncia e acabamos por assimila-las.

145




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
Talvez o grande romancista ndo tenha notabilizado esse processo de

assimilacdo de outra cultura dominadora, em virtude de razdes e situacoes
historicas diversas. Todavia, a luz da Ooptica pos-colonial e todo seu
arcabouco critico, ndo nos tenha passado despercebido e principalmente a
contribuicao, de possibilitar fazer uma releitura desses personagens, numa

concepcdo um pouco mais profunda e critica.
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Capitulo 10
FRANCISCO ESPINHARA: UM ESPACO PARA A ALMA

Maria Elizabete Sanches

José Eduardo Martins de Barros Melo

INTRODUCAO

Leyla Perrone-Moisés nos lembra em Alfas liferaturas que no ambito
do catolicismo o canone adquiriu o sentido de uma "lista de santos
reconhecidos pela autoridade papal" que "por extensao passou a significar o
conjunto de autores literarios reconhecidos como mestres da tradi¢ao" (2009,
p.61). Sem duvida, esta ainda € a visdo predominante nos estudos literarios
brasileiros, principalmente a que impera nos estudos académicos
desenvolvidos em nossas universidades sobre a literatura dos anos 80, o que
condena ao esquecimento uma rica producao literaria pds-colonialista. Neste
contexto, em Pernambuco, insere-se a obra de Francisco Espinhara sobre a
qual se debruca este artigo para discutir de que forma se constroéi o espaco da
alma enquanto desdobramento das relacdes entre experiéncia e

subjetividade.
1. O ANFIBIO E O ESCORPIAO
Francisco Espinhara ¢ um daqueles casos raros em poesia cuja obra

se confunde com a experiéncia biografica e esta, como consequéncia, ainda

mais com aquela, propiciando momentos de tensdo cristalina entre o roteiro
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da criacdo e os diversos pergaminhos construidos pelo poeta. Refiro-me aqui

ao que Florencia Garramufio define como experiéncia opaca, espaco em que:

a proliferacdo de “formas hibridas” e de textos anfibios que se
sustentam no limite entre realidade e ficcao sdo exemplos de uma forte
impugnacdo a categoria de obra de arte como forma autonoma e
distanciada do real, suplantada por praticas artisticas que se
reconhecem abertas e permeadas pelo exterior, resultando atravessadas
por uma forte preocupacdo pela relacdo entre arte e experiéncia (
2012, p.22)

De tal forma que em sua poesia é possivel se compor um palimpsesto
da subjetividade lirica a partir das relacdes que esta subjetividade estabelece
com o corpo transreferencializado no poema.

Assim sendo, a obra se faz a partir daquilo que o eu experiéncia
como existéncia e a existéncia se alimenta daquilo que lhe constréi a obra,
num processo de troca que faz girar o tempo em moto continuo em que a
marca do péndulo lhe preserva a verve. Para a estudiosa argentina, esta
relacdo se estabelece, principalmente com a nossa literatura dos anos 70 e
alcanca varios de nossos poetas dos anos 80.

De certa forma, a pratica de editoracdo e divulgacdo desta obra
também contribui para a aproximacao entre sujeito da enunciacgéo e sujeito
do enunciado em virtude da forma como isso se da: se até o final dos anos
sessenta o envolvimento do escritor com a edicdo de sua obra ocorre apenas
no que se refere a correcdo dos originais nas décadas de setenta e oitenta ndo
¢ 0 que se verifica e ele se torna coparticipe de todo o processo, quando nao ¢
0 unico responsavel pelas duas situacoes.

Certamente este aparente circulo do simplério que envolveria os trés
processos; criacao, editoragdo e comercializacao da obra seria suficiente para
por em xeque a validade dos escritos desta época como literatura enquanto

tal, ou enquanto aquilo que os formalistas conceituaram por estranhamento
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da experiéncia do real, seu carater centripeto enquanto linguagem que se

debruca e se volta apenas para si. Mas ndo ¢ isso que se discute. Os estudos
desenvolvidos por Florencia Garramufio apontam para os questionamentos
sobre a maneira como esta literatura se alimenta de restos do real para
consolidar seu espaco subjetivo transcriador. Assim, uma compartimentacdo
do sujeito enquanto experiéncia livresca de si mesmo. Neste sentido, em
Espinhara, a experiéncia destes restos expurgaria a satdnica condicdo
fragmentaria de um eu biografico rebelde que se realiza enquanto
experiéncia pos-colonial e anticandnica por natureza.

Na verdade, contrariando os menos sofriveis universos da teoria, a
expressividade de Francisco Espinhara se agiganta e confronta a mais
exigente orientacdo estética, principalmente quando esta ndo consegue ver
na redoma espiritual do eu, a introspeccdo do espaco da alma que se constroi
a partir do simulacro do artista. Neste sentido temos a relacdo experiéncia-
alma-poema que caracterizou boa parte da producdo literaria
contempordnea de Pernambuco e sobre a qual nos debrucaremos neste
artigo.

Penso aqui na figura constitutiva do Dandi encantado com a
modernidade urbana do Recife que se alimenta da prépria morte e do
proprio movimento da arte enquanto discurso reincidentemente moderno e
atual. O inusitado de Baudelaire a quem se reservam os anseios de profunda
descrenca e decepgdo, o modelo desreferencializado da dor que se precipita
nas aguas do Capibaribe para atingir o grau maximo de purificacdo que, no
dizer de Marcus Accioly (2003, p.27) € “o Recife de um s6 canto, marginal e
independente — de sereia ou de cisne — dos abismos urbanos desta mauriceia
desvairada”.

Espinhara ¢ este lugar de discussdo desde o titulo de seu primeiro
livro, Vida transparente (1981) que conduz o leitor menos avisado para a

simplicidade das relacdes entre o sujeito e o seu qualificativo, entendido
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como tal, a vida que se revela transparente ndo serve ao movimento de

opacidade inerente a linguagem poética.

Percebe-se que o eclemento substitutivo da obra seria a
“transparéncia” do que se criou enquanto simulacro da vida, referéncia de
que o experimento do eu se subjuga ao espaco da experiéncia ou da auséncia
de multissignificacdo do texto, impondo-lhe, presumidamente, a falsa
sensacdo de fidelidade ao objeto da sujeicdo, qual seja, a transparéncia dos
aspectos da vida a quem, por fim, estaria submetida a obra.

Mas isso ndo se configura quando adentramos nos meandros mais
especificos deste lugar em que Francisco coloca seus realismos existenciais e
alimenta suas preferéncias estéticas no melhor padrao do que os psicanalistas
e fenomenodlogos denominaram de espaco do poema, contrariando as
solucdes que lhe vinham de pronto, quase que acabadas, como imposi¢do e
redencio de sua rebeldia.

A obra acompanha o autor e se constrdi como negacdo do
previamente estabelecido, contesta os esquemas prontos, as farinhas do
mesmo saco, os arrepios dos luares mais romanticos, bem como toda
natureza formal conservadora que se procura revitalizar enquanto modelo
de qualidade pelos poetas da Geracdo 65 de Pernambuco ou pelo grupo que
se organizava como “poetas da Rua do Imperador”, nos anos 80.

A sua poesia se alinha mais com a producao de alguns artistas que se
colocaram a margem desta literatura extremista caracterizada pelos
extremos do formalismo ou da marginalidade, embora coeva das mesmas
experiéncias estilisticas dos dois grupos citados.

Espinhara, como grande parte dos que formaram o grupo original do
Movimento dos Escritores Independentes de Pernambuco, oscilou entre as
formas da tradicdo modernista e o poema flash dos anos 70. Transitou pelas

vielas do experimentalismo e da marginalia local.
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Nesse sentido tem-se a fruicdo que elegeu a noite “com seus
sortilégios” como Jeifmotiv, espinha dorsal do devaneio, como diz Bacherlard;
porque nela procura os refugios das trevas emblematicamente colocadas no
titulo de sua segunda publicacdo, Das frevas coragio (1983). Elas sao
resultantes da forga expressiva de um eu melancoélico e rebelde, que ndo se
ajusta as camisas de forca imposta pelo bem comportado cenario poético da
cidade nos anos 80, sobre o qual Espinhara escava novos e fundos espagos.

Datam deste periodo os poemas em que predomina a sintese, o
arrepio da estrofe, o ritmo sincopado, a preferéncia pelo mistico e
sobrenatural, o inicio de certo pessimismo que representa desde ja a
construcgdo da simbiose e a impulsdo literaria dentro de sua cosmovisao.

Um constructo que, ao arrepio da escritura formal, antecipa a visdo
criativa em seu reduto alma. “Trata-se de um retorno ao sujeito e a
experiéncia, s6 que, essa ultima se transformou em trauma e o sujeito da
experiéncia também ndo coincide mais com o do conhecimento
(GARRAMUNO, 2012, p. 127)” ou da vivéncia.

Tem-se dai os poemas “Cofres”, “Angustias”, “Testamento”, “Soliddo”,
“Outros espagos”, “Apocalipse” e o emblematico “Repensando”, que funciona
como forca motriz de sua resignacdo existencial, onde o espaco da
experiéncia do sujeito verticaliza-se no sentido de intuir a construcdo da

linguagem do eu.

Os mamoes da alma,
antes de amadurecerem

sofrem picadas de passarinhos

A alma parece ser o icone sobre o qual se alicerca a poética de
Espinhara, bem como seus estagios de maturacao, ela é o lugar de
preservacao e epulicdo de onde surge toda a forca expressiva do eu. Refiro-

me aqui ao espaco da criacdo que o simulacro escamoteia no inicio para em
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seguida revelar, como ato da escritura em uma atividade ladica, ainda que

sofrida e cadtica, como sua propria existéncia.

Por isso, em Das frevas coracdo o reduzido folego poético de Vida
transparente comeca a ceder em beneficio de uma expressividade maior, de
beleza inimaginavel, singular, em versos que se coadunam para construir a
excepcional vertente pessimista de sua obra, como em “tenha um escuro
dentro de si/ que ndo assombre sua noites/ nem lhe apague o claro/ artificio
dos olhos” ou ainda em “ninguém mais tarde chore/ a folha amarela que
brota da gente/ que no orvalho da mocidade/ perdeu sua aura esverdeada/ e
Sonha mao mais leve/ para despenca-la ao chdo” cuja expressividade
assombrosa ndo deixa pairar quaisquer duvidas sobre o esfranhamenfo que
provoca em quem €.

Por isso mesmo, seu discurso faz coro com a dor e a melancolia do eu
espaco e constrdi o magnifico aposto que traduz a si mesmo enquanto
expressdo de uma escritura umida, como linguagem e expressao do espirito,
cujo local faz abrir as suas primeiras frestas de melancolia traduzida em “o
choro, esse exercicio da alma”.

Com isso Espinhara inicia seu desejo de modular o seu templo de
desamparo, cujos deuses evadidos abandonam-lhe ao risco de sua maldicéao.
O escorpido cujo veneno escamoteia o spleen da noturnidade na marca
anfibia da relagdo entre experiéncia e arte.

Assim, a cidade € elemento catalisador de todas as angustias do real
cujo enleio espiritual deixa refletir e moldar sua amarga prova. O Recife
espelha-se e espalha-se enquanto diluvio de conflitos que desaguam as
margens de um eu refugiado por opcao na angustia e na rebeldia literaria.

Sendo assim, motivos como a morte, o azar, a soliddo, o sofrimento
visitam sempre seus textos para serem cumplices da dor em gestacdo, ainda
que o amor aqui e ali possa também lhe servir como motivo de criacdo e

redencao.
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Estamos em 1983, ano em que se deu a publicacdo de Das frevas

coracdo, momento em que, a nosso ver, inicia-se seu processo de
amadurecimento como poeta e onde ja se podem perceber algumas de suas
marcas estilisticas principais, entendendo-se estilo como entende Barthes, na
figura do proprio homem, cuja existéncia se confunde com a dos
desafortunados que se colocam a margem dos que gozam da independéncia
necessaria a todo e qualquer processo criador.

Por ai seguimos ao outro ponto do aspecto anticandénico de sua
expressdo, o espaco de singularizacdo que se opde aos modelos de formas e

comportamentos previamente estabelecidos.
2. SOB O SIGNO DO OPACO

Contextualizada, essa poesia escavaria o problema da manutencao do
canone e do status quo das elites intelectuais de Pernambuco bem menos que
o seu autor que, em outras palavras, ¢ bem mais irreverente que o seu sujeito.
De fato, a poesia de Espinhara, além da pratica marginal de circulacdo, em
seu aspecto formal, traduz-se perfeitamente como heranca dos moldes da
tradicdo romantica com alguns resquicios de poés-modernidade, o que lhe faz
escapar a padronizacao, conferindo-lhe autonomia.

Talvez por isso, sua militancia e identificacdo com o Movimento dos
Escritores Independentes de Pernambuco, que traz em sua carta-programa
este principio, discutido por Barthes no espaco entre “toda tarefa da arte ¢
inexprimir o exprimivel, retirar da lingua das paixdes, outra fala, uma fala
exata” (BARTHES, 1982, p.22) e uma fala cujo siléncio, a falta do que dizer no
sentido restrito do termo, acaba por chamar a atengdo para si.

Dai certa identidade que se estabelece entre criador e processo de
criacdo onde o ensimesmado de um se reflete na intimidade do outro e vice

versa. Ndo fosse isto suficiente, a poesia de Espinhara faria coletar nos
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espacos menos recomendados a matéria essencial do seu fazer, nos becos,

saindo da boca dos bébados ¢ dormindo ao chdo no corpo embrutecido do
mendigo ou das prostitutas abandonadas, num processo de simbiose capaz de
revelar a extraordinaria beleza do singelo ou do inusitado associado ao
grotesco.

Assim ¢ que momentos como o Poema para Monica, raros enquanto
espacos de intensidade lirica amorosa, se confundem estruturalmente com os
extraordinarios Black Sabbath, Fantoches, Desumano, O mandarim, O circo,
A falta que faz..publicados no interregno entre 1985 e 2005, data de edicdo
de seu terceiro livro, Sangue Ruim (proesia) que ja retoma o gosto pela
estrofe e em alguns casos, pela rima, inexistente em sua producao inicial e
usada como suporte de um eu que, sem cultuar a alteridade, se solidarize
com a sua dor, cuja redencdo se da no ambito da propria alma e da poesia,
seu espaco de conforto. O poeta Inaldo Cavalcanti, em orelha ao livro diz que
“os textos de Espinhara, aqui alinhavados, sdo uma estranha biografia nao-
autorizada de si mesmo e de alguns outros que lhe aconteceram ao acaso e
necessidade da vida”.

Alias, em Sangue ruim, ja se observa a técnica da bricolagem
largamente utilizada em sua prosa enquanto exercicio de reconhecimento e
iteracdo com o outro; isto se da em instantes reveladores da extrema
melancolia, como o que constréi quando langa mao do titulo de um livro de
Eduardo Martins, “Eczema no Lirico”, e o desloca para um novo contexto, o
de um novo conto.

E neste interregno que também abrange os anos de 1987 a 1990 que
acumula experiéncias na regido Norte entre Rondonia e Amapa, onde
conhece Ana Raio, com quem vive intensa experiéncia amorosa, transcriada
no livro de contos e cantos, Bacantes, cuja apresentacdo intitulada £ é de fel a

dgua e é de sombra a sorte e de solidao matei a morte (2005, p.01) coube a
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uma das embrionarias do Movimento dos escritores independentes de

Pernambuco, Cida Pedrosa. Para a escritora,

Este é um livro que provoca a partir do titulo. Bacantes. Provoca no
conteudo e na forma. Bebe na tragédia de Dante, nos Cantos de
Maldoror, de Lautréamont, dialoga com Rimbaud e sua temporada no
inferno. Bebe, dialoga, mas se refaz em uma forma nova, de diccdo
muito propria, para desaguar em um canto urbano e moderno. Por isso,
por ser um canto, quica um mantra, Bacantes deve ser lido de um

folego s, para nao perder em impacto e densidade.'!

Este ¢ o momento em que os indicadores espacializantes de sua
linguagem se confundem com sua experiéncia fisica de espaco, reafirmando
a construgdo sedimentada do pessimismo ¢ da dor como matérias
estruturantes de seu fazer poético desde os seus primeiros trabalhos (Vida
transparente e das Trevas coragao).

£ 0 momento também em que “a essa origem, remonta a convivéncia
paradoxal — para o relato hegemoénico do modernismo experimental — entre
uma poética do real e um forte alento experimental. Trata-se de um retorno
ao sujeito e a experiéncia; s6 que esta ultima se transforma em trauma e o
sujeito da experiéncia também nao coincide mais com o do conhecimento
(GARRAMUNO. 2012, p.127)".

Alias, esta dor reescrita em multiplos lugares se alimenta das diversas
dores do fingidor pessoano, cuja intensidade encontra abrigo na alma e
espalha-se na multifacetada experiéncia artistica de Espinhara enquanto

herdeiro da simbiose dos géneros praticada pelos primeiros grandes artistas

" Disponivel em www.interpoetica.com/site/index.php?option=com_content...
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da literatura contemporanea, o que lhe confere o carater anfibio a

expressividade.

Nao ¢ dificil nos deparar com elementos oriundos da tragédia em
meio aos seus poemas liricos, como também nédo dista de observarmos os
elementos da lirica em seus contos mais tragicos. Em Bacanfes encontramos
isto e em Sangue ruim tampém, além de percebermos este fato como
recorréncia em seus poemas mais conhecidos, como o Black Sabbath, em que
o eu despeja sobre o universo toda a tragédia que lhe cerca, como se ai
vivesse o seu devaneio, leifmotiv de sua redoma de revolta, estampada em
uma série de desejos que ndo se realizam.

Por isso o transporte para a matéria de sua poesia, arrastando e
constituindo a identidade do autor-obra-autor ou ainda experiéncia formal-
experiéncia, poética experiéncia-formal, que servira de esteio ao construto
de sua obra. Na verdade temos um Espinhara clow de Shakespeare que
procura traduzir a si mesmo transportando-se de uma para outra esfera, sob

a lona de um circo cuja abstracdo é toda a subjetividade da obra.

O CIRCO

Este aqui ¢ meu esquema
Me fazer de mico

Se nao é no poema
Decerto ¢ no circo.
Norma, esta pequena
E nela me arrisco:

Se faco o poema
Faco também o circo.
Nao sei se va ou fico
O amor me condena
Mas ¢ no poema

Onde armo meu circo.
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Assim, Norma desafia a norma, o novo o antigo, o moderno a tradigéo
“quando esse devaneio da lembranca se torna o germe de uma obra poética, o
complexo de memoria ¢ imaginacdo se adensa, ha acdes multiplas ¢
reciprocas que enganam a sinceridade do poeta”, como nos alerta Bacherlard,
tornando-se impressdes de inumeras vontades ndo realizadas e que
possivelmente sO se resolverdo na expressividade da linguagem poética
enquanto transcriacao.

Nesse sentido o devaneio ritualistico do “Black sabbath” é mera
sensacdo espiritual de um eu-circo que nado se realiza e que projeta sua
necessidade tragica no desejo de que o espaco espacializado seja “um barril
de dor” em movimento continuo, “rolando incessantemente pela escada”
(espaco espacializante) desenvolvido a partir da experi€éncia negativa do eu
com o espago espacializado.

Dai, a estrutura refletir a angustia do eu, congestionado, como se fora
sua forma, sua redencdo, com o uso de aliteragdes compostas por bilabiais, “o
monge da paz num poco preso”, ou as assonancias que sao recorrentemente
fechadas aceso/preso, amor/dor, enclausurando o eu, enterrando-lhe os
desejos irrealizados, fazendo transbordar-lhe a ira e a faria do grito que,
paradoxalmente, silencia no poema.

Nesse sentido, a singularidade do ritual de magia se da nas metaforas
incendiarias e pos-colonialistas do discurso literario “que o 6dio atropele o
amor”, “o mundo seja um barril de dor” (o que leva o leitor a antevé uma
explosao) que ocupam todo o texto, enquanto bricolagem de chavdes comuns
que remetem a cultura destes rituais.

Assim, também, o ritual da escritura, que se espelha no cotidiano de
criadores e criaturas, “fantoches” que passardo sobre a cidade e comungarao
da hostia que representa a sua agonia no espaco espacializado enquanto
nucleo metaforico do texto. Recife, sua vida literaria, seu bares, suas

prostitutas, seus rios, seus deserdados, um conjunto de objetos negativos em
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que o poeta e o eu ndo passam de ilhas “cercados de males por todos os lados”

(MARTINS, Eduardo. ); por isso também a morte enquanto emancipagao,
representacdo de uma autonomia que da ao eu certo poder sobre a vida.
Espinhara cultua a “indesejada das gentes” enquanto elemento
emblematico de sua existéncia e da existéncia de sua poética; lugar de retiro,
espaco onde a alma sossega e se redime envolta de circustancialidades que

trivializam o jogo de cena exercitado pelos magos, pelos fantoches. Assim.

Quero as manhas incendiadas
O resto do dia diabo aceso
As cabegas das maes degoladas

O monge da paz num pogo preso.

Que despenquem das varandas
Flores de balsamo perfumadas
E me venham ungidas de lavanda

As faces das criancas maceradas.

Que o golpe destro do punhal
Esfrie o sabor da lingua
As visceras deixemos ao Chacal

Ou morram mesmo a mingua

Que o édio atropele o amor
E nao se dé a paz morada
O mundo seja um barril de dor

A rolar incessantemente pela escada.

Nao fosse este poema o que ¢ ainda poderiamos falar em um
Espinhara cujas negativas amorosas reificam o ato impulsivo de romper
sempre com dor, como no “Amortalho”, em que o eu renuncia de pronto a
amada, ndo espera sequer viver a experiéncia do amor, algo que se corta pela

e antes da raiz, antecipando-se ao fato, num processo de fuga que parece
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desmerecer a felicidade ameagadora ou propria do sofrimento que o
afugenta. Um elemento da fric¢do que se precipita para o espaco do poema

enquanto abrigo.

Quando o amor me vem pelos flancos

Fujo, corro, me esquivo

O amor é um imenso lenco branco

Dando adeus mesmo quando vivo

Se 0 amor me vem de atalho

Como bandido manso e feroz

Nele pronto me amortalho

Para nunca mais ouvir a minha voz.

A mesma certeza que vivencia no “Poema para Monica” que nao tem
“sequer, por engano, um olhar, um coracdo” para arrancar-lhe a dor,
apagando-a tal qual uma borracha que se empunha contra a superficie do
papel. Assim, o poeta chega a0 mesmo pessimismo friccional que se consegue
vislumbrar em Augusto dos Anjos, Baudelaire e Edgar Alan Poe, poetas
marcados pelas aves sombrias e pela desconfianca com a humanidade.

Talvez por isso mesmo sua negacio ao amor ¢ a todos os elementos
que professam a felicidade, retomando sempre o espolio da maldicdo e da
morte. Por isso mesmo a tensdo que lhe acompanha a juventude se lhe faz
presente na maturidade ¢ na morte, momento em que ja se antevé em
Natureza Morta como “aquele velho emoldurado pela janela gasta”.

“Aquele velho gasto./ Aquela janela de reboco aspero, sem luz que a
penetre./ Aquele olhar fixo, sem brilho que o alcance./ As rugas, as rusgas, o
retrato na penumbra, sem brisa que o suavize./ Aquele velho sou eu”, espaco
onde novamente se percebe a simbiose de géneros identificada pelo poeta Jaci

Bezerra como “proesia”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na verdade pode se pensar em uma “proesia” “friccional” cujos
rompantes essencialmente liricos traduzem-se no nucleo do espacgo espiritual
representado pela alma enquanto elemento expressivo de um estagio
melancédlico antecipado pela sequéncia de desejos que ndo se realizam
enquanto tais. Um espirito que se identifica com os malditos ¢ os
desafortunados, esquecidos e que propositalmente se fazem esquecer;
andarilhos da contramdo do espaco que se reserva aos grandes bailes da
burguesia ociosa refestelada com a arte bem comportada.

Neste caso, esta “proesia” se glorifica pela figura de um sabio cujo
notdrio conhecimento se da pela experiéncia de um eu sobrevivente as
mazelas do mundo para onde a poesia o direciona, a0 mesmo tempo em que
lancga sobre seus ombros as maiores questdes existenciais, escamoteadas nos

becos e no lixo que se acumula na cidade, escondida de si mesma.

A poesia me desaporta
Que fazer com a crianca
escondida atras da porta
que fazer de mim
Ansiado mandarim

Sem rua , sem rumo , sem rota

“O Mandarim” executa, entdo, a sublimacdo que lhe desaporta e The
diz a porta, a solucdo do labirinto opaco em que se envolve, mas nao aponta
para uma saida ou um refagio de onde preservar a sua integridade
espiritual, seu reduto. Dai a necessidade de fazer novamente, moto
continuo, o novo espaco experiéncia da alma que encerre o seu ciclo de

lupanar em lupanar “sem rua, sem rumo, sem rota”.
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Capitulo 11

A SELVA E MAYOMBE: UM ESTUDO COMPARADO DOS ROMANCES DE
FERREIRA DE CASTRO E PEPETELA.

Maria José Alves de Assuncdo

INTRODUCAO

O objetivo desse trabalho ¢ fazer uma analise comparativa de duas
obras que tém em seus contextos caracteristicas comuns e fatos bem
semelhantes, além da representacdo de um espaco também semelhante. a
floresta. Carvalhal (2006, p.7) afirma que os estudos comparados fazem
parte de “um recurso analitico e interpretativo, a comparacdo possibilita a
esse tipo de estudo literario uma exploracdo adequada de seus campos de
trabalho e o alcance dos objetivos a que se propde”. Para tanto elegemos duas
obras literarias: A Selva (1930), do portugues Ferreira de Castro e Mayombe
(1980), do angolano Pepetela, a partir de narrativas/testemunhos da barbarie
no contexto geografico/historico das duas florestas, do Mayombe e da floresta
Amazonica Tanto Ferreira de Castro quanto Pepetela narram os romances
através de deslocamento de fronteiras, ou seja, deslocamentos dentro das
respectivas florestas, ¢ ambos os autores sdo sujeitos autograficos, pois
vivenciaram os fatos. Ferreira de Castro escreveu o romance A selva a partir
de suas proprias experiéncias vividas no seringal Paraiso, localizado as
margens do rio Madeira, interior do Amazonas. Faz uma narrativa do
sofrimento, da miséria, da barbarie, da ruina e do comportamento egoista do

ser humano dentro da extensa e enigmatica floresta amazonica. Pepetela, por
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sua vez, escreveu Mayombe enquanto atuava como paramilitar nas lutas de
libertacdo de Angola, nos anos 70, no MPLA — Movimento Pela Libertacdo de
Angola, travada por um grupo de homens no interior da floresta africana
contra o Estado colonizador portugués. Esse movimento apesar das
dificuldades tera éxito e em 1975. Angola consegue conquistar sua

independéncia.
1. MAYOMBE, PERSONIFICACAO DA MAE QUE ACOLHE OS GUERRILHEIROS

Mayombe, nome da floresta africana, igualmente, d4 nome a obra de
Artur Carlos Mauricio Pestana dos Santos, de codinome de guerra Pepetela. F.
uma floresta tropical da regido de Cabinda e representa o coracdo de Angola.
Carmen Lucia Tindo Secco (2008, p. 53) cita o poema “Sensemaya”,
referindo-se Mayombe como um canto para matar uma serpente, remete
assim ao significado além de floresta também as praticas religiosas africanas,
pois o termo, original do Congo, significa “feitico”, “macumba”, sendo o

“mayombero” uma espécie de xama.

SENSEMAYA

(Canto para matar uma serpente)
Mayombe-bombe-mayombé!
Mayombe-bombe-mayombé!
Mayombe-bombe-mayombé!

(-)

A serpente morta nao pode comer,
A serpente morta nao pode silvar,
Nao pode caminhar,

Nao pode correr,

(-)

Nao pode respirar,

Nao pode morder!”
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Nicolas Gulllén

O autor inicia o romance através de uma dedicatoria metaférica, a
partir da qual compara Zeus e Mayombe a Prometeu'* e Ogum'®. Secco
(2008) afirma o autor faz uma reinvengao africana do mito de Prometeu,
comparando-o a figura do deus africano Ogum, o qual simboliza, no

romance, a forca destemida dos guerrilheiros angolanos.

Aos guerrilheiros do Mayombe, que ousaram desafiar os deuses
abrindo um caminho na floresta obscura, vou contar a historia de
Ogun, o Prometeu africano. (PEPETELA, p.3).

Pepetela narra o cotidiano dos guerrilheiros do Movimento Popular
de Libertacao de Angola (MPLA) em uma luta envolta pelos ideais socialistas
contra as tropas portuguesas e a exploracao colonial. Segundo Frantz Fanon
(1979), quando o colonialismo aflora toda a sua contradicio e deixa
transparecer a violéncia do sistema, os animos dos colonizados que ja
estavam acirrados levara com certeza a eclosdo de uma luta violenta pela
liberdade:

Exposta em sua nudez, a descolonizacdo deixa entrever, através de
todos os seus poros, granadas incendiarias e facas ensanguentadas. Por
que se os ultimos devem ser os primeiros isto s pode ocorrer em
consequéncia de um combate decisivo e mortal, entre os protagonistas.
Esta vontade de fazer chegar os ultimos a cabeca da fila, de os fazer
subir com cadéncia (demasiado rapida, dizem alguns) os famosos
escaldes que definem uma sociedade organizada, s6 pode triunfar se se
langam na balanca todos os meios, inclusive a violéncia, evidentemente.
(FANON, p.30).

2 Na mitologia grega, prometeu foi aquele que roubou o fogo, simbolo da imaginacdo e sabedoria,
representa a ousadia e a coragem por ter resistido a dguia que Ihe devorava o figado diariamente.

Y Deus africano, Orixa do ferro, dos embates, da guerra. Deus das batalhas, simbolicamente, preside, no
romance Mayombe, a luta pela libertagdo de Angola.
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O foco do enredo do romance tem como personagem principal a
Selva, além disso, aborda os dramas pessoais, questdes historicas, étnicas e
culturais, através de reflexdes sobre as acdes do grupo, dos conflitos e das
contradicdes nos relacionamentos. Pepetela narra como se efetivou essa
busca pela construcdo do Estado nacional em Angola, e a luta pela
emancipacgdo politica e social, ou seja, libertacdo do seu algoz. o Estado
Portugués. O sentimento de explorado e subalterno pode ser sentido na fala

de um dos guerrilheiros do MPLA.

Eu sofri o colonialismo na carne. Meu pai foi morto pelos tugas. Como
posso suportar ver pessoas que nao sofreram agora mandarem em nos,
até parece que sabem do que precisamos;, £ conta esta injustica que
temos que lutar: que sejam os verdadeiros filhos do povo, os genuinos,

a tomar as coisas em maos. (PEPETELA, p.29)

A obra Mayombe ¢é organizada em seis capitulos, nos quais o foco do
enredo é a Selva e os demais personagens, suas origens e dramas pessoais.
Pepetela escolheu os nomes dos personagens de acordo com seu papel dentro
da Narrativa. Por exemplo, temos a personagem Sem Medo que ¢ o
comandante, Teoria que é o professor, Lutamos e Verdade que sdo
destribalizados ¢ Mundo Novo, que ¢é da elite africana, pois saiu pra estudar
fora do pais. Pepetela analisa as acdes dos guerrilheiros do MPLA e
demonstra que a diversidade dentro do grupo, como o ftribalismo, por
exemplo, trazia as vezes rivalidade, mesmo lutando pelos mesmos ideais.
Diferentes ideais, étnicas e ideoldgicas e sociais geraram conflitos dentro do
grupo durante a ardua missdo na densa floresta tropical. Ali se mostrou
evidente ndo apenas o antagonismo com as tropas colonizadoras, mas
também as diferencas e contradicdes internas. Veja como se dividiam o grupo

de guerrilheiros paramilitares:
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Estes dividiam-se grosso modo em dois grupos: os Kimbundos, a volta

do Chefe de Operacdes, e o grupo dos outros, 0s que ndo eram
Kimbundos, os kikongos, Umbundos e destribalizados como
Muatianvua, filho de pai Umbundo e mae Kimbundo, nascido na
Luanda. Mundo Novo era de Luanda, de origem Kimbundo, mas os
estudos ou talvez a permanéncia na Europa tinha-o libertado do
tribalismo. (PEPETELA, p.21).

As dificuldades da rotina dos paramilitares que serdo narradas sdo. a
resisténcia da propria populacdo que muitas vezes nao compreendia o
movimento; a falta de suprimento, que as vezes os fazia passar até fome; o
desentendimento entre companheiros por questdes diversas desde
divergéncias politicas até triangulos amorosos. £ compreensivel essa falta de
unidade devido principalmente as diferengas sociais, pois faziam parte do
grupo desde camponeses a letrados que estudaram na Europa.

Segundo Fanon (1979), a luta nacional ¢ também uma manifestagao
cultural e a condicdo para a existéncia dessa cultura ¢ a libertacdo nacional e

o renascimento do Estado:

Pensamos que a luta armada e consciente empreendida por um povo
colonizado para restabelecer a soberania da nacdo constitui a
manifestacdo mais plenamente cultural que se possa imaginar. Nao ¢é
unicamente o bom éxito da luta que da por suas consequéncias
validade e vigor a cultura. Nao ha hibernacdo da cultura durante o
combate. (FANON, p.205)

A floresta — tem uma importancia primordial — ¢ como se ela fosse o
utero, ou seja, a personificagdo da mae que acolhe, que gera o homem
paramilitar e defensor de Angola, aquele que se prepara para uma nacio
livre do Sistema Colonial. Pepetela, através da selva Mayombe, de certa
forma, faz um resgate da historia de Angola e dos territérios dominados pelos

portugueses, buscando a identidade nacional, que une os povos em oposi¢do
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a opressdo colonialista tirando-os da subalternidade. Segundo os

guerrilheiros, assim foi parida a Base guerrilheira.

As casas tinham sido levantadas nessa clareira e as Aarvores,
alegremente, formavam uma abobada de ramos e folhas para as
encobrir. Os paus serviram para as paredes. O capim do teto foi
transportado de longe, de perto do Lombe. Um monticulo foi
lateralmente escavado e tornou-se forno para pao. Os paus mortos das
paredes criaram raizes e agarraram-se a terra e as cabanas tornaram-
se fortalezas. E os homens, vestidos de verde, tornaram-se verdes como
as folhas e castanhos como os troncos colossais. A folhagem da abdbada
ndo deixava penetrar o Sol e o capim nao cresceu em baixo, no terreiro
limpo que ligava as casas. Ligava, ndo. separava com amarelo, pois a
ligacao era feita pelo verde. (PEPETELA, p.42)

2. A SELVA AMAZONICA, MISTERIOSA E IMPLACAVEL

Com a obra A Selva, Ferreira de Castro é o responsavel por apresentar
ao mundo a Selva Amazodnica, uma das maiores do mundo. Como podemos
ver, ele percebe a importancia desse testemunho que sera também um tributo

para os nordestinos, os Soldados da Borracha, que pereceram nos seringais:

Eu devia este livro a essa majestade verde, soberba e enigmatica, que ¢
a selva amazonica, pelo muito que nela sofri durante os primeiros anos
da minha adolescéncia e pela coragem que me deu para o resto da
vida. E devia-o, sobretudo, aos anénimos desbravadores, que viriam a
ser os meus companheiros, meus irmaos, gente humilde que me
antecedeu ou acompanhou na brenha, gente sem cronica definitiva,
que a extraccao da borracha entregava a sua fome, a sua liberdade e a
sua existéncia. Devia-lhes este livro, que constitui um pequeno
capitulo da obra que ha-de registrar a tremenda caminhada dos
deserdados através dos séculos, em busca de pao e de justica.

A luta de cearenses e de maranhenses nas florestas da Amazonia ¢ uma

epopeia de que ndo ajuiza quem, no resto do Mundo, se deixa
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conduzir, veloz e comodamente, num automével com rodas de

borracha - da borracha que esses homens, humildemente heroicos,

tiram a selva misteriosa e implacavel." (CASTRO, p.8).

Ferreira de Castro narra toda sua saga como uma espécie de um
diario de bordo desde o motivo de sua vinda ao Brasil e suas passagens por
Belém, por Manaus e sua chegada e estadia no Seringal Paraiso. Sua primeira
visdo sera de estranhamento e até preconceito ao se deparar com uma
“civilizacdo”, no meio da floresta, onde os costumes sdo bem diversos do
mundo europeu. O protagonista do romance é um jovem, monarquista —
Alberto, de apenas 12 anos de idade — que teve de retirar-se de Portugal
devido a questdes politicas. A primeira publicagdo do romance na Alemanha
surge em 1932. Richard Bermann, um turista que visitou a Amazonia,

traduziu o romance A Se/va para o alemao, em cujo prefacio escreve:

Na minha volta pelo interior do Amazonas, caiu-me nas maos, por
acaso, um livro portugués que finalmente quebra o siléncio sobre a
selva verde. [..] O autor chama-se José¢ Ferreira de Castro [..] O que
descreve com tanta realidade, no seu romance A Selva, tudo isso ele
viveu. Neste romance, Ferreira de Castro ndo descreve somente o
inferno dos pesquisadores da borracha de uma forma para sempre
inolvidavel, mas também a majestosa natureza da floresta virgem, em
toda a sua tragica beleza. Na sua obra, a selva do Amazonas foi vista,
pela primeira vez, por um homem que nao viajou, mas viveu dentro
dela propria. (BRASIL, 1961, p.108).

Logo apds sua chegada a Belém, Alberto fica dois meses sem
conseguir emprego, pois o ciclo da borracha comega a entrar em crise e cai o
preco da mesma. Seu tio que o havia recebido no Brasil nédo aceita o fardo de
sustenta-lo e o encaminha para o seringal com o capataz Balbino que estava

de passagem acompanhando homens recrutados no Nordeste.
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Alberto afastou-se, para encostar-se a amurada, mais além. Aquela

longa viagem, duplicando a distancia que até ali o separava de
Portugal, a interrupcdo dos seus estudos, a derrota das suas doutrinas e
os aspectos balddes ja sofridos, tudo agora muito nitido perante a
maneira como fora admitido por Balbino, deprimiam-no tenazmente:
“sem futuro definido, entregue apenas ao arbitrio das circunstancias,

talvez nao conseguisse regressar”. (CASTRO, p. 47).

Ao chegar a selva Amazodnica, apds a viagem no pordo de um barco,
de terceira categoria, Alberto depara-se com a beleza e a0 mesmo tempo
assustadora selva amazonica detentora de uma fauna e uma flora
inimaginada, que tinha como um dos fatores agravantes as tribos indigenas

que ndo eram amigaveis.

Do arvoredo marginal levantavam-se, despertados pelo invasor,
grasnos estrepitosos e asas de todas as cores, que logo iniciavam
Remigio deslumbrante. Animais escuros, pardos, cor de mel, antas,
capivaras, veados e pacas, que refocilavam nos taludes, sorvendo na
terra o sal que os frutos lhes negavam, quedavam-se de focinho no ar,
a ver subir as canoas, ignorantes ainda da ameaca que elas
representavam. As vezes, na ascensao lenta e penosa, singrava-se entre
crocodilos, tdo corpulentos alguns que Palheta os tomava por troncos

caidos seguindo o seu caminho de némadas. (CASTRO, p. 79)

Nesse estranho universo, Ferreira de Castro observa tanto o
comportamento humano como a dinamica da fauna e da flora. observa as
lianas, as orquideas e sua forma parasitaria de alimentacdo; observa que o
homem adquiri o poder ndo somente pelo fator econdmico, mas também pela
forca, um abuso de poder onde os mais frageis tornam-se subalternos e de
certa forma submissos.

Na obra de Ferreira de Castro, o narrador relata em forma de
testemunho a exploracdo sofrida pelos trabalhadores do comércio de

borracha na Amazdnia e o trabalho “escravo” dos seringueiros que
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trabalhavam na extracdo do latex da seringueira. Pode-se perceber que

mesmo o Brasil ja ndo sendo mais uma colonia de Portugal, como a Angola de
Pepetela, os efeitos herdados das influéncias colonialistas ainda se faziam
presentes, através da exploracdo e abuso de poder nos seringais da

Amazonia.

O “pos-colonial” nao sinaliza uma simples sucessdo cronoldgica do tipo
antes/depois. O movimento que vai da colonizacdo aos tempos
coloniais nao implica que os problemas do colonialismo foram
resolvidos ou sucedido por uma época livre de conflitos. Ao contrario, o
“pos—colonial” marca a passagem de uma configuracdo ou conjuntura
historica de poder para outra. (HALL, 2006, p.56)

Os capatazes saiam a recrutar trabalhadores do Nordeste,
principalmente do Ceara. Chegando nos seringais eram explorados no
trabalho e presos ao seringal devido ao endividamento pela passagem que o
patrdo pagou e pelas compras no barracdo a precos exorbitantes. O
seringueiro trabalhava muito, mas nunca tinha saldo. Muitos se tornam
dependentes da cachaca que funciona com um fator alienante e de fuga da
realidade. A tnica diversao era beber e dancar nas festas do alpendre da casa

do seringalista.

A cachaca, para uso diario, ¢ um baile, de quando em quando, para
desentorpecer as penas, em qualquer barraca das margens, constituiam
as unicas aspiracgdes. O resto era soliddo imensa, uma vida encastoada
na selva, alheia a todas as inquietacdes do mundo, uma vida tao a parte,
tdo obscura e ignorada que Alberto ficava a pensar num retiro de
misantropos. (CASTRO, p.54).

Para completar o quadro deprimente, havia a auséncia de mulheres o
que ocasionava impulsos bestiais e estranhos como a pratica de sexo com

animais, o que causou um estranhamento inicial em Alberto, mas que com o
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passar do tempo viu se também praticando alguns desses atos. Um de seus
companheiros, Agostinho no seu desejo insano por uma crianga, assina o pai
da mesma com o intuito de té-la como sua mulher, Alberto com toda sua
“civilidade” tenta seduzir a velha negra Nha Vitéria e também numa dessas
reacOes adversas espreita Dona Yaya a se banhar e chega a desejar a morte
do seu marido contador do seringalista Juca Tristao.

Alberto ¢, inicialmente, um jovem que se sente superior aos
trabalhadores da borracha que encontrou nos seringais, fazia parte da elite
monarquica europeia e se sente orgulhoso disso. Mas a medida que se
envolve no contexto social de seringueiro da selva ele comeca a mudar sua
visdo eurocéntrica e seu comportamento. A mudanca em Alberto ocorre
principalmente depois que ele muda de oficio, de seringueiro extrator de
latex para trabalhar no barracdo do patrdo com o cargo de gerente, onde
administrara o saldo e venda para os seringueiros. Nesse novo ambiente,
Alberto tera mais claro a ganancia do patrdo e da forma como a vida dos
trabalhadores é por ele manipulada.

O romance de Ferreira de Castro, além de apresentar a Selva Amazonica
para o mundo, ¢ um testemunho em defesa dos direitos dos trabalhadores.
Chama atencdo para as falhas do sistema judicial e para os critérios de
aplicacdo do codigo penal. Ferreira de Castro era um estudante de direito e
dessa forma pdde refletir sobre a falta de leis oficiais nos seringais da

Amazonia.
3. PRINCIPAIS SEMELHANCAS ENCONTRADAS EM A SELVAE MAYOMBE

Tanto A Selva quanto Mayombe tratam de geografias néo ficticias, ou
seja, a Amazonia e Mayombe sdo duas florestas tropicais do Brasil e da Africa.
Nos dois romances, as florestas sdo representadas ndo apenas como fatores,

de acordo com a percepcdo dos narradores e das personagens. Os dois
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romances mesclam em si ficgdo e realidade, pois foram escritos como uma

espécie de diario de bordo.

Ambos os romances fazem denuncia social e alertam contra a
violéncia e a exploracdo humana. As duas florestas sdo como ilhas onde
impera a violéncia. Ali os personagens estdo isolados ¢ fora do contexto
global. £ um espaco onde todos sdo obrigados a testemunhar a barbarie de
maos atadas. A Selva Amazodnica Castro denuncia o tratamento e exploracdo
aos seringueiros no Seringal Paraiso, onde viviam num regime de escravidao
devido principalmente ao endividamento no barracdo. Na Selva Mayombe,
Pepetela denuncia o regime colonialista portugués ainda vigente em Angola.

Tanto na Selva como em Mayombe, as problematicas sdo coletivas,
isto, é refere-se a exploracdo das classes subalternas e marginalizadas da
Amazonia e da Africa. Vale ressaltar que até hoje a Africa e a Amazonia
sofrem constantemente exclusdo cultural, social e econdmica. A Selva
Amazodnica Ferreira de Castro testemunha a saga dos soldados da borracha e
o romance Mayombe representa a luta dos guerrilheiros pela emancipacdo
de Angola.

Consideramos de grande importancia para a literatura regional e
mundial as obras de Ferreira de Casto, A Selva e Mayompe, de Pepetela, tanto
pelo tributo do testemunho das condigdoes de barbarie e exploracdo do
seringueiro da Amazonia e da saga dos guerrilheiros de Angola na luta pela
emancipacdo politica quanto pelo legado histérico e literario que

proporcionam aos estudiosos e interessados nesse tema.
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Capitulo 12

UMA LEITURA DA REPRESENTACAO DA FIGURA FEMININA ATRAVES DO
CORPO NOS ROMANCES BALADA DE AMOR AO VENTOE A TRANCA
FEITICEIRA

Néstor Raul Gonzalez Gutiérrez

1. REFLEXOES SOBRE O CORPO DA MULHER

A célebre frase de Simone de Beauvoir (1908 - 1986) no seu livro O
Segundo Sexo "Ninguém nasce mulher: torna-se mulher" permite adentrar
em discussdes politicas e sociais da época, quando a mulher, sendo
coadjuvante do homem, tinha como objetivo a procriagdo e a submissdao
frente as normas sociais impostas.

Caso particular, e levando em consideracdo esta frase, pode se inferir
que o corpo feminino mais do que ser da mulher, era um corpo social,
publico e adestrado pelas regras da hegemonia masculina, moldando esse
corpo indisciplinarizado em um corpo de mulher, de dama e de costumes
que deviam responder ao glamoure delicadeza das mulheres da burguesia.

O corpo revestido era mais do que um corpo que devia se comportar,
devia responder a sociedade e a cultura de elite. As expressdes, 0s
sentimentos e as paixdes eram produzidos e desejados pelo corpo masculino.

No comeco do século XX, a educacdo comega a permear a
feminilidade. A midia inicia seu adestramento corporal através da

propagacdo de formas de comportamentos e etiqueta feminina. A mulher,
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que era submissa ao homem trabalhador e capitalista, é enfraquecida pela

sociedade.
Desde a época escolar, a professora, as amigas € a propria mae
ensinam formas e técnicas da feminilidade que ela deve assumir para ser

parte da sociedade. Em palavras de Beauvoir (1967, p. 23):

() ensinam-lhe a cozinhar, a costurar, a cuidar da casa ao mesmo
tempo em que da toilette, da arte de seduzir, do pudor; vestem-na com
roupas incomodas e preciosas de que precisa tratar, penteiam-na de
maneira complicada, impdem-lhe regras de comportamento: "Endireita
0 corpo, ndao andes como uma pata". Para ser graciosa, ela devera
reprimir seus movimentos espontaneos; pedem-lhe que ndo tome
atitudes de menino, proibem-lhe exercicios violentos, brigas: em suma,

incitam-na a tornar-se, como as mais velhas, uma serva e um idolo.

A sociedade por sua vez exerce um poder de controle e de
disciplinarizacdo, conformando pensamentos ¢ arquétipos culturais que
controlam as expressoes, 0s pensamentos e as condutas dos seres humanos
para adentrar nas regras do discurso, e ¢ através do corpo que essa
manifestacdo ¢ visivel e evidenciada quando Foucault (1999, p. 175)

menciona que:

La disciplina ‘fabrica’ individuos; es la técnica especifica de un poder
que se da a los individuos a la vez como objetos y como instrumentos
de su ejercicio”. En otras palabras, por medio de la disciplina se puede
ensefiar a los sujetos para que sean utiles y “El cuerpo solo se convierte
en fuerza util cuando es a la vez cuerpo productivo y cuerpo

sometido”'

' A disciplina ‘fabrica’ individuos; é a técnica especifica de um poder que é dado aos individuos ao mesmo
tempo como objetos e como instrumentos do seu exercicio. Em outras palavras, por meio da disciplina
pode-se ensinar aos sujeitos que sejam uteis e ‘O corpo somente se converte em forga util quando é ao
mesmo tempo um corpo produtivo e um corpo submetido’.
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Em contrapartida, o corpo masculino ¢ exaltado pela presenca

externa da genitalidade. O falocentrismo relaciona o membro masculino
como centro de poder, como um 6rgao exterior que pertence a ele, um orgao
que representa a virilidade, e poténcia e a forca. Um Orgdo que por ser
externo sera identificado como parte desse corpo integral. No caso feminino,
sua genitalidade ¢é despotencializada, descaracterizada, pois ao ser um
membro interno e necessariamente invisivel para seus olhos, se converte em
orgao secreto e esquecido no desenvolvimento bioldgico e psicoldgico da

mulher. Mencionado por Beauvoir (1967, p. 14).

Mulheres menos impudentes dao, entretanto um apelido gentil ao sexo
do menino a falam-lhe dele como de uma pequena pessoa que ¢ ha um
tempo éle proprio e um outro;, fazem desse sexo, "'um alter ego
geralmente mais esperto, mais inteligente e mais habil do que o
individuo". Anatomicamente, o pénis presta-se muito bem a esse papel;
do corpo, apresenta-se como um pequeno brinquedo natural, uma
espécie de boneca. Valorizam portanto a crianca valorizando-Ihe o
duplo. [..] A sorte da menina ¢ muito diferente. Nem maes nem amas
tém reveréncia e ternura por suas partes genitais; ndo chamam a
atencdo para esse 0rgao secreto de que s6 se vé o involucro e ndo se

deixa pegar; em certo sentido, a menina nao tem sexo.

Nas sociedades ortodoxas, o corpo feminino é evidenciado como
objeto de proibicdo. Os encantamentos femininos devem ser abolidos,
privados, silenciados e afastados do publico dando garantia a0 homem como
dono das propriedades fisicas, estéticas, simétricas e sexuais, seu livre acesso,
controle e poder do corpo da mulher. A Burca adotada no Isla é prova da
repressdo masculina das paixdes corporais da mulher. “O Profeta, dize a tuas
esposas, tuas filhas e as mulheres dos crentes que (quando sairem) se cubram
com as suas mantas; isso ¢ mais conveniente, para que se distingam das
demais e ndo sejam molestadas” (Alcordo 33: 59). £ uma prisdo que encerra

todos os valores, expressdes e liberdades da mulher que habita a
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contemporaneidade. £ uma opressio que culturalmente faz parte da

ritualizacdo e do sistema de crencas, sendo a mulher simplesmente um corpo
fértil a disposicdo do homem.

Isto porque, o Judaismo concebe que Deus concedeu as mulheres
nove pecados, todos eles infringidos e suportados pelo seu corpo como legado

da sua forca e misericordia.

£l [Dios] concedi6 a las mujeres nueve maldiciones y la muerte: (1)
soportar la sangre de la menstruacion y (2) la sangre de la virginidad,
(3) la carga del embarazo, (4) la carga del parto y (5) la de criar a los
hijos; (6) su cabeza esta cubierta como quien esta de luto; (7) horada

sus orejas como una esclava o joven esclava que sirve a su sefior; (8)

ella no es tenida nunca por inteligente; y (9) después de todo, muere'®”

(SWIDLER apud CHAANBAN, 2011, p 443).

No pensamento do ocidente, e levando em consideracdo os fatores
culturais, sociais e geograficos, o corpo feminino tem sido um veiculo que
impulsiona a satisfacdo prazerosa e consumista do mercado. Um corpo que
mais do que ser publico ¢ estilizado e demarcado pelo capitalismo
devastador. A mulher ¢ vendida como objeto sexual e como forma de
persuasdo para garantir um consumismo e um falso orgasmo social sob o
lema de estética e harmonizacdo do corpo exercitado. Padrdes de beleza sdo
determinados pela midia; modas sdo impostas tanto para homens como
mulheres, as estereotipias sdo vitalizadas e vangloriadas conforme as
tendéncias mediaticas e tecnologicas.

Enquanto a religido incursiona e controla os comportamentos como

licitos ou ilicitos, passam a ser enunciados pela medicina como condutas

> Ele [Deus] concedeu as mulheres nove maldicBes e a morte: (1) Suportar o sangue da menstruagio e (2)
o sangue da virgindade, (3) o peso da gravidez, (4) o peso do parto e (5) a criagdo dos filhos; (6) sua cabega
estd coberta como quem esta de luto; (7) perfuradas suas orelhas como uma escrava ou jovem escrava
que serve a seu senhor; (8) ela ndo é considerada nunca como inteligente; e (9) depois de tudo isso,
morre.

179




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
normais e patoldgicas. O saber cientifico se forja como discurso verdadeiro

do século XX e direciona as praticas de higienizacdo e sexualidade da
populacio. E interessante perceber como o discurso médico incursiona em
temas privados de carater pessoal ¢ norteia o comportamento sexual

impulsionando a coeréncia entre o discurso religioso e médico.

() A medicina penetrou com grande aparato nos prazeres do casal;
inventou toda uma patologia organica funcional ou mental, originada
nas praticas sexuais “incompletas”; classificou com desvelo todas as
formas de prazeres anexos; integrou-os ao “desenvolvimento” e as
“perturbacdes do instinto; empreendeu a gestdo de todos eles”
(FOUCAULT, 2005, p41).

Padronizando o comportamento sexual tanto de homens como
mulheres, qualquer tentativa de fugir, escapar ou criar outro tipo de
manifestacdo corporal, erdtico e impulsivo do desejo era associado a algum
caso patologico de etiologia disruptiva'® da razao sexual.

Levando em consideracdo esta ideia, os médicos encarregaram-se de
postular diversas teorias na criacdo de diferencas significativas entre homens
e mulheres, recorrendo as explicagdes organicas, fisioldgicas e
comportamentais. O corpo feminino foi interpretado como um corpo
deficiente, vulneravel e instavel. As constantes mudancas hormonais proprias
da biologia da mulher foram o detonante para marcar essa imperfeicdo. A
menstruacdo como perda de vitalidade e da forca do corpo foi o fator
principal para considerar a mulher como sujeito enfraquecido. “Assim como

0 pénis tira do contexto social seu valor privilegiado, é o contexto social que

'8 Levando em consideracio os postulados de Foucault, a medicina consolida-se como um discurso
normalizador de inteligibilidade da conduta sexual como forma de padronizacdo em termos de
normalidade da dicotomia desejo/prazer. Em entrevista ndo publicada de Foucault e Jean Le Bitoux em
julho 1978, ressalta dita relagdo quando afirma que: “dize-me qual é teu desejo e te direi quem és, te direi
se és doente ou ndo, te direi se és normal ou ndo e, em consequéncia, poderei desqualificar teu prazer ou,
ao contrério, requalifica-lo” Disponivel em
http://revistas.pucsp.br/index.php/ecopolitica/article/view/23545/16906 Acesso 02 Set 2017.
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faz da menstruagdo uma maldicdo. Um simboliza a virilidade, a outra a

feminilidade. E é porque a feminilidade significa alteridade e inferioridade
que sua revelacao ¢ acolhida com escandalo” (BEAUVOIR, 1967, p 56).

Da mesma forma, textos sagrados consideram a menstruacdo como
impureza, um estado que a mulher devia ser afastada da sociedade para nao
contaminar os outros agentes proximos da sua familia. Os rabinos proibiam
0 ingresso nas sinagogas de um homem se sua mulher estivesse menstruada,

pois ele estava contaminado e poderia dissipar o mal.

() Al marido de una mujer menstruante le estaba prohibida la entrada
en la sinagoga si se habia contaminado por la causa de ella, incluso por
tocar el polvo que habian pisado sus pies. Un sacerdote cuya esposa,
hija o madre estaban menstruando, no podia recitar la bendicion
sacerdotal en la sinagoga'™ (CHAANBAN, 2011, p.113).

Na Biblia (Levitico 15. 19-23), encontra-se uma passagem que

menciona:

Quando uma mulher tiver o seu fluxo menstrual, ficara em estado de
impureza cerimonial pelo espago de sete dias, e durante esse tempo
alguém que lhe tocar ficara impuro até entardecer. Tudo aquilo sobre
que se deitar ou sentar durante esse tempo sera impuro. Alguém que
tocar na sua cama ou em algo sobre o que se tiver sentado devera
lavar-se a si e as suas roupas, € permanecera impuro até ao cair da

noite.

Em contrapartida, a virilidade ¢ ensinada ao homem na interpretacao
e auto assimilacdo de corpo ativo nas atividades do dia a dia. Enquanto a

mulher ¢ considerada como uma boneca de porcelana, o corpo de um

Y Ao marido de uma mulher menstruada estava-lhe proibida a entrada na sinagoga, se se tinha
contaminado por causa dela, mesmo se ele tivesse tocado a poeira pisada pelos pés dela. Um sacerdote
cuja esposa, filha ou mde estavam menstruando, ndo podia recitar a bengdo sacerdotal na sinagoga.
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homem ¢ elevado como um instrumento de exploracdo, capaz de suportar a

forca fisica, mental e psicologica. Enquanto o menino vé no seu corpo uma
vitalizacdo das suas potencialidades fisicas, a menina deve auto proteger o
seu das possiveis eventualidades que possam acontecer pelas forcas da
natureza no seu processo de descobrimento do mundo (BEAUVOIR, 1967). O
menino possui habilidades que sdo negadas as mulheres, pois seu corpo
permite a mobilidade, ¢é resistente e pode suportar todo tipo de adoecimentos.
£ no jogo que o menino aprende que deve calar seus sentimentos, deve
apanhar e que a emocdo deve ser silenciada pela razao. O corpo feminino
desde criancga ¢ socialmente desvirtualizado e legam-no a fragilidade e ao
ostracismo silencioso (BEAUVOIR, 1967).

O século XXI é o comego da mercantilizacdo do corpo, a mulher é
categorizada em formas de expressdo, de comportamento e de seducdo. O
sexo carnal e a prostituicdo fazem do corpo um sistema de progressdo, de
ascensdo e de reinvindicacdo do corpo como poder, como agente
transformador da sua visdo, como cidaddo consumista, capaz de subsistir no
sistema capitalista.

O corpo feminino ¢ bombardeado por imagens que circundam nos
meios sociais. A midia se transforma no eixo da moda, da beleza e dos
padroes e stands de comportamento, acdo e pensamento social. A mulher ¢
fortemente atacada pelas hegemonias norte-americana e eurocentrista, que
determinam a raga e cor de pele que garantem um stafus-quona sociedade.

O corpo sofre as consequéncias do consumismo. A mulher além de
cuidar da responsabilidade social que foi obrigada a assumir, deve responder
as demandas e exigéncias que o homem e a sociedade cobram do seu corpo.
O corpo remendado, configurado e pré-moldado tem seu auge no final dos
anos noventa, institucionalizando a industria cirargica como mecanismo de
modelagem na busca do “corpo perfeito”. “Todo homem exige de uma mulher
um atributo fundamental. beleza” (CHIZIANE, 2004, p. 67).
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O aumento de doencas ligadas ao corpo feminino e a alimentacao foi
coadjuvante na busca da perfeicao estética do corpo harmonioso. Anorexia e
bulimia foram as mais recorrentes na adolescéncia. Problemas relacionados a
autoestima cresceram de forma contundente na incomodidade ou exigéncia

de um corpo restaurado e moldado.

Todos vimos, na televisdo, modelos torturados por seguidas cirurgias
plasticas. Transformaram seus seios em alegorias para entrar na moda
da peitaria robusta das norte-americanas. Entupiram as nadegas de
silicone para se tornarem rebolativas e sensuais, garantindo bom
sucesso nas passarelas do samba. Substituiram os narizes, desviaram
costas, mudaram o tracado do dorso para se adaptarem a moda do
momento e ficarem irresistiveis diante dos homens. (RITA LEE apud
GOLDENBERG, 2005).

Considerando o anteriormente exposto, e usando a literatura
comparada como eixo dialogante entre culturas, o presente trabalho tem
como objetivo analisar a construcdo do corpo feminino nos romances Balada
de Amor ao Venfo e A francga feiticeira de Paulina Chiziane ¢ Henrique de
Senna Fernandes, adentrando nas questdes culturais entre Mocambique ¢

Macau e a representacdo da figura feminina a partir a través do corpo.

2. REPRESENTAGCAO DA FIGURA FEMININA ATRAVES DO CORPO

O corpo como eixo transgressor da expressividade esconde as
relacdes de poder e de vigilancia suportadas pela mulher nas obras. Os
espagos sociais das personagens tecem discursos de opressio e de
disciplinarizagdo do corpo carente e ausente, vitalizando sempre a
masculinidade como gerenciador, administrador e controlador das

expressoes e comportamentos das figuras femininas.
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Enquanto as personagens masculinas tomam for¢a na narrativa, ¢ os
corpos sdo armas de combate moral e estético, as mulheres apresentam
alternancias ou desarmonias no funcionamento e representacdo da
corporeidade, exigindo-lhe um padrao de beleza e de atitudes éticas e morais
transcritas em expressdes e habitos corporais.

As narrativas estudadas apresentam o homem benfeitor com
atributos fisicos e psicolodgicos atraentes, ao passo que a mulher esta sempre a
espera de possuir algum tipo de talento fisico ou atitude capaz de capturar a
atencdo do futuro amor.

As constantes demandas sobre o corpo da mulher produzem tensdes
psicologicas e sociais na busca de canones de beleza e estética, repercutindo
no corpo como veiculo enaltecedor dos erros e acertos dos parametros de
pretensdo e imposicdo. Fatores evidenciados fortemente na narracdo, no
momento de escolha de esposa do homem culto e enaltecedor do poderio
social e econdmico.

Na tradicdo mocambicana, e respeitando as tradicdes de Mambone,
no romance de Paulina Chiziane, Rassi, a rainha, sai a procura de
pretendentes capazes de assumir as exigéncias comportamentais, fisicas e
culturais de ser a nova sucessora do seu trono, utilizando como tUnico

parametro de escolha a vitalidade e harmonizacgéo do corpo feminino.

A rainha recebia cada dia mais prendas, as médes apresentavam as
filhas e a velhota s6 dizia ndo, ndo e ndo. Aquela de pernas de
cegonha? Nao, nao serve para mulher do meu filho. A Eni? Sim, ¢
bonita como eu gosto, mas aqueles labios vermelhos de mulata e rapé
fazem a boca tao nojenta que parece o cu do macaco, nao, nao quero.
Todas as raparigas foram vasculhadas e ndo havia nenhuma que

agradasse a rainha. (BAV, p. 37).

A representacdo feminina através do corpo desvirtua qualquer

aproximacdo as potencialidades da mulher, pois a idealizam desde uma
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particularidade externa que a reduz a um corpo — objeto apto para poder
procriar, agradar e seduzir ao pretendente, esposo, conjuge e conceder filhos
sadios. Discursos transgressores das individualidades que perpetuam
esteredtipos e preconceitos frente a diversidade étnica e racial.

Do mesmo modo, no romance de Henrique de Senna Fernandes,
Adozindo, portugués, de familia nobre, representa o desdém na escolha “da
mulher que o merecesse” (TF, p. 15), reforcando a beleza fisica como

principal pretensdo para sua futura esposa.

Em todas, descobria defeitos. Esta porque tinha maus dentes. Aquela
porque era encanzelada, magra como um palito, outra porque seria
uma pipa mal parisse o primeiro filho, outra porque era inteligente

demais e ele ndo queria uma esposa sabichona. (TF, p. 16).

O corpo feminino idealizado como instrumento regularizador e
homogeneizante das diversidades representa a mulher a partir de um olhar
superficial e erotizante de persuasdo visual que deve se enquadrar nos ideais
sociais e culturais. A mulher, por sua vez, simboliza as diversas batalhas
estéticas que deve moldar e reconstruir para conseguir agradar e ser
observada e valorizada pelos olhares criticos € mordazes do contexto social.

Constata-se como a concepgao de corpo feminino é gradativamente
oposta ao corpo masculino. Considerando que o corpo da mulher é narrado
como corpo disforme, que ndo consegue se enquadrar nas exigéncias da
sociedade. O corpo masculino é apresentado desde discursos vigorosos e
saudaveis, que reune caracteristicas fisicas, higiénicas e estéticas que cativam

e atraem os olhares do sexo oposto.

Nao vos falei ainda do meu marido, o Nguila, 0 homem mais desejado
por todas as fémeas do territorio [...]. £ um bufalo enorme e forte como
exige a nobreza da sua raca. Tem a pele bem negra, testa e nariz

esbelto, dentes branquissimos, o que lhe confere um aspecto de espécie
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rara. Tem um caminhar dinamico, dominante, sedutor. £ um excelente

cacador. O melhor atirador de arco ¢ flecha. Nao ha quem mega forcas
com ele. Nas bangas e tabernas ¢ o primeiro a entrar e o ultimo a sair e,
quando se embriaga, ¢ a coisa mais insuportavel deste mundo. Dizem
que ¢é doido varrido pelo sexo oposto, o que orgulha o rei, seu pai.
(BAV, p. 40).

A legitimacdo masculina ¢ construida a partir do corpo, ganhando
espaco ¢ forca perante as mulheres cujo potencial estd centralizado na
robustez e poténcia sexual que garante uma agressividade vitalizadora da
masculinidade, respondendo aos esteredtipos de bravura e intransigéncia
proprias de um herdi, pois como foi mencionado, “f um bufalo enorme e
forte como exige a nobreza da sua raca [..]. Tem um caminhar dinamico,
dominante, sedutor. £ um excelente cacador” (BAV. p, 40). Assim mesmo, o
corpo masculino deve causar um temor ameacador frente aos congéneres,
dando-lhe atributos incomparaveis, “Ndo ha quem meca forcas com ele”
(BAV, p. 40), contrapondo-se as rivalidade e tensdes presentes na literatura
como caracteristica das mulheres.

Na descrig¢ao de Adozindo, essas estruturas reforcam o egocentrismo
e o narcisismo de um corpo esbelto e vigoroso, repetindo as estruturas que
compdem a narrativa das personagens masculinas, uma vez que o narrador

apresenta ao leitor da seguinte forma.

Desde pequenino, ouvira contar que era bonito. [...] Devia ter nascido
menina, afirmavam. No entanto, provou nao ser efeminado, a despeito
do rosto. Pelo contrario, cedo se mostrou viril, em brigas, aos coices ¢
bofetdes, com garotelhos mais avantajados. [...] Era muito asseadinho e
muito escrupuloso na apresentacdo. Uma nddoa no fatinho, um traco
amarrotado na camisa, tanto bastava para haver uma crise. Os sapatos
tinham de luzir espelhantes, sem uma mancha de poeira. [...] Quando
se penteava, utilizava duas escovas ¢ trés pentes, para isto ¢ para
aquilo, numa operacdo ritual que s6 ele entendia e cumprira a risca.

[...] Orgulhava-se do sedoso dos seus cabelos encaracolados, em ondas,
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do seu nariz caucasico, do redondo dos seus malares de costela chinesa,
dos labios apolineos e da fileira magnifica de dentes. Afinal, orgulhava-
se de todo o seu aspecto fisico. Terminados os cuidados com os cabelos,
a vestimenta, os sapatos, narcisando-se ao espelho, murmurava com

sincera convic¢ao: - Oh Deus obrigado por me fazeres tdo bonito!. (TF,
p. 13).

As descricdes da personagem masculina enfatizam os discursos de
higienizacdo e de exuberancia, introjetando visdes de superioridade.
Enquanto as mulheres sdo transcritas desde a caréncia, o homem ¢
apresentado na poténcia e no mérito de ser o sujeito de pretensdo das
feminilidades. Adjetivos qualificativos enaltecem o poderio masculino
perante seu corpo, fazendo dele um sujeito orgulhoso, usando seu corpo a
seu favor para seduzir e controlar os pensamentos das personagens
femininas.

No caso da mulher, discursos de inconformismo tecem as realidades
das personagens desvirtuando ou culpando seu corpo, na espera que sua
beleza se encaixe nas exigéncias da sociedade, pensando em satisfazer os
outros e esquecendo sua identidade. Isso é evidenciado quando Sarnau
menciona “com certeza devem estar a imaginar-me tdo bonita para ser a
esposa do futuro rei. Devem julgar-me mulher de méaos suaves rosto
clarinho, cabelo desfrisado com vaselina e labios vermelhos” (BAV, p. 40),
vendo-se através dos olhos da coletividade, mas ndo a partir de sua
integridade.

Concomitante, a sexualidade masculina como motivo de orgulho
reprodutor nos discursos machistas descaracteriza a mulher, reduzindo-a em
objeto de entretenimento fortificador do rendimento sexual designando as
potencias reprodutivas e libidinosas proprias do macho alfa. Acdes
reafirmadas nos discursos de poligamia presentes no romance africano

quando descreve a cidade onde todas as mulheres moram e diz.
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() E antes uma enorme pocilga com dezesseis compartimentos onde

cada fémea pare as suas crias. £ uma enorme pocilga, sim senhor, onde
0 povo vai despejar a racdo para que O varrasco engorde e segregue
mais sémem para fecundar as suas quinze porcas reluzentes de
gordura(...). Tudo voltou a ser como antes. Todas nos estamos de novo

votadas ao desprezo. (BAV, p 51 —71)

A mulher ndo tem opg¢des de sentir, simplesmente de obedecer e
dispor seu corpo para agradar e comprazer as demandas do apetite carnal do
esposo colonizador, convertendo-a em sujeito inativo e inerte dos seus
prazeres, que reiteram a inexisténcia de participacdo e dominio de si, pois
como expressa o narrador, quando A-leng afirma que apds o primeiro
contato sexual, Adozindo desaparece por um periodo de tempo, e no
reencontro ela diz: “tu s6 queres brincar... s6 queres divertir-te comigo” (TF,
p. 48), mas que, apds morarem juntos, ele continua ao seu lado, respondem-
lhe que “ja é um bom sinal. ‘Eles’ costumam abandonar as raparigas como
nos. SO nos querem para passatempo e brincadeira” (TF, p. 107).

A submissdo da mulher por questdes sociais e econdmicas reforcam
acoes de dominacdo e dependéncia masculina, e a sexualidade atua como
discurso hegemodnico e normalizador das pulsdes sexuais que repercutem
agressivamente no corpo da mulher, pois qualquer manifestacdo de
autocontrole é tachada pela sociedade como impura, indevida, que destréi a
reputacado e identidade da mulher culta e educada almejada socialmente.

Eis assim, que a sociedade normaliza e tolera certos comportamentos
desregrados do homem, como acdes inatas do sexo masculino, sem perceber
que, enquanto isso passa pela mentalidade das pessoas como expressdes
arraigadas neles, existe um reforco do machismo que contraria o respeito e
reivindicacdo dos direitos das mulheres, pois cabe ao homem construir sua
sexualidade conforme o numero de encontros fortuitos.

Neste caso a figura feminina fica reduzida como objeto de impasse e

de vigor da masculinidade, evidenciada no romance quando as mulheres,
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“entre lagrimas recenseavam as bonitas mulheres que iriam submeter” (BAV,

p. 75), ou quando Adozindo refere-se a uma mulher desconhecida como “[...]
Uma inglesa! Nunca experimentara uma inglesa. Para a sua colecdo, seria
uma espécime verdadeiramente singular” (TF, p. 26). Quando se lembra de
Lucrécia como “jamais levara a sério a Lucrécia. Era uma leviandade, das
muitas em que o Belo Adozindo costumava caprichar, para satisfazer o seu
bom nome de conquistar” (TF, p. 79), reforcando no momento em que “E
obteve as mesmas noites de prazer ¢ de ternura. Ela ja o recebia com a
postura de uma jovem esposa, toda doméstica e atenta a satisfazer o seu
homem que se transformava num rei” (TF, p. 62).

Essa aceitacio popular da sexualidade descontrolada do homem
presente nas obras cria uma imagem distorcida e constrangedora da mulher,
pois é ela que deve aguentar os sofrimentos passionais, sentimentais,
emocionais, psicoldégicos e corporais produzidos pelas personagens
masculinas, carecendo de opinido ou voz no momento de discutir conflitos
familiares e sexuais no convivio marital, construindo-se a partir da aceitacao
e abnegacdo do seu corpo e seus sonhos.

No momento em que as personagens femininas apresentam
resisténcia ou negacdo ao dispor de seu corpo, a violéncia e rudeza
masculina conformam as agressdes e as estratégias de manter o poder e o
controle do corpo, repreendendo e utilizando a forca fisica para aceder e
satisfazer sua libido e ego reprodutor. Essa acdo ¢ manifestada em marcas de
sangue e cicatrizes no corpo de Sarnau. “A nudez dos meus seios deixou a
descoberto feridas abertas resultantes dos golpes embriagados de um marido
devasso. [...] Beijava-me as feridas em sangue, as cicatrizes antigas, o pescoco
arranhado” (BAV, p. 95), ou quando, na negagao por parte de A-leng em
perder sua virtude feminina se declara que “A paciéncia de Adozindo, tdo
bem conduzida até ali, desfez-se. De repente, a sua lubricidade explodiu. Nao

teve mao em si, enlacou-se com forca, ao mesmo tempo em que se inclinava
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para ela, procurando os labios. Encurralada de chofre, reagiu instintivamente

¢ lutou. Era o pudor violentado” (TF, p. 43).

O corpo feminino ¢ testemunha do poderio masculino, ¢ as roupas
carregam consigo os mistérios e as tradicdes da cultura, escondendo o
passado filogenético, para preservar a historicidade e as ritualidades das
nacdes, dotando-se de simbolismos e enriquecendo a narrativa com rasgos
culturais proprios dos espacos dialogantes.

Os tecidos como forma de heranca das relacdes comerciais entre os
povos asiaticos e arabes, trazidos pelos portugueses, carregam consigo
significados de fortalecimento da identidade dos grupos étnicos e linguisticos,
assim como a hierarquizacdo e diferenciacdo social e econdmica, uma vez
que Silva (2008, p.58) reconhece a importancia do simbolismo por meio das

roupas quando afirma que:

Se vestir ¢ mensagem, o corpo vestido esta carregado de significados,
em Africa ou outro lugar qualquer. Além de necessaria, a vestimenta ¢
simbolica. Os tecidos tornam-se signos em si mesmos, discursos

completos de formas de conceber o mundo.

Nas obras em anélise, observam-se como as roupas das mulheres
consolidam estratégias de imersdo na cultura para que o leitor possa
interagir e desvendar as riquezas historicas e simbolicas que seus utensilios
denotam. Em PBalada de Amor ao Venfto, a capulana como prenda de vestir
feminina, consolida referéncias historicas que preservam as relacoes
comerciais de Mocambique com o povo arabe e portugués, incorporada ao
uso quotidiano pelas mulheres da nagdo, sendo trajadas em eventos sociais
como manifestacdes tradicionais de reforco cultural.

Pezzolo (2009, apud Campos) define a capulana como:

Um pano retangular de algoddo, misturado com fibras sintéticas, com

motivos estampados e cores fortes. As estampas representam a flora e
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fauna das savanas de Mocambique e também desenhos geométricos

pela forte influéncia arabe. As matérias-primas usadas no tecido
africano sdo as fibras do bastii 1a, algoddo, palha da costa ou casca de
arvores especificas. O algoddo ¢ o principal material na producdo de

pano, do Senegal a Nigéria, além da Etiopia.

Exemplo que pode ser identificado momentos antes do casamento de
Sarnau, quando “as mulheres arrumam as trancas, engomam os vestidos e as
capulanas, preparam todos os ornamentos, ¢ a manha em que se casa o filho
do rei” (BAV, p. 43), exaltando as caracteristicas exuberantes que capturam a
atencdo do leitor no instante em que “as atengdo de todos foi concentrada
num grupo de mulheres trajadas de capulanas vermelho-estampadas e
blusas brancas que cochichavam num canto em gesto de conspiragao” (BAV,
p. 45).

Igualmente, em A Tranca Feiticeira, sdo exaltadas as vestimentas
femininas como forma de diferenciacdo entre oriente e ocidente. O Cheong-
sam a cabaia (changshn em Chinés-Mandarim, ¢ pronunciado no cantonés
como Cheogsam) remete ao vestido usado pelos Qiren (J A, girén), etnia
linguistica que unificaria a China continental em oito estandartes, que
posteriormente consolidou a unificacdo de vestimentas da mulher.
Atualmente ¢ um simbolo tradicional do vestuario da China, assim como o
quimono do Japao e o Sari na India, reconhecido também como Qipao. Nome
relacionado a dinastia Qing’® (LIU, 2009, p. 55).

Xu (2011, Apud Yu 2015) esclarece a historicidade do Cheog-sam

acrescentando que:

Em 1616, Nurhaci fundou a dinastia Jin, muitas vezes chamada de
dinastia Jin posterior, estabelecendo o sistema dos “Oito Estandartes” (

J\JE, Baqi), ou seja, organizou as familias manchu em oito divisdes

'8 Segundo Liu (2009, p. 55), a dinastia Qing (15§}, gingchdo) corresponde ao periodo entre 1644 - 1912.
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administrativas, fundamentais para a organizacdo militar e

consequente dominio do territorio. Os manchus sdo conhecidos como
Qiren (A, Qi rén) e as roupas que eles vestiam sao, coletivamente,

conhecidas como gipao. Assim, o gipao é de origem manchu.

Faz-se necessario mencionar a distingéo estilistica da narracao entre
os autores, quando se observa a descricdo do envolvimento sexual entre as
personagens. Paulina Chiziane, mantendo uma prosa lirica, enfatiza nas
acdes que levam a aproximacdo corporal. A relacdo da copulagdo como
aspecto relacional entre a natureza e os sentimentos enaltece a erotizacdo e o
jogo de cumplicidade e privacidade de dois sujeitos seduzidos pelo prazer e a

afetividade, procurando a alteridade sob ritmos e sintonias corporais.

Emudecemos de repente. As mdos encontraram-se. Veio o abraco
timido. Trocamos odores, trocamos calores. Dentro de nés floresceram
0s prados. Os passaros cantaram para nds, os canicos dancaram para
nos, o céu e a terra uniram-se ao nosso abrago ¢ empreendemos a

primeira viagem celestial nas asas das borboletas. (BAV p. 17).

Uma vez consumado o ato sexual, simbolizando a voz poética de
expressdes como: “Os passaros cantaram para nos, os canigos dangaram para
nos, o céu e a terra uniram-se ao nosso abraco e empreendemos a primeira
viagem celestial nas asas das borboletas” (BAV, p. 17). Percebe-se como a
mulher, desde a sua escrita, exterioriza as pulsdes convertidas em fantasia,
fazendo da narrativa um discurso emotivo e passional que respondem as
pulsdes corporais. Brandao (2006, p. 34) menciona que a escrita feminina “se
faz com o corpo, e dai a sua pulsdo, seu ritmo pulsional, sua respiracao
singular, sua rebeldia, as vezes domada pela forca da armadura da lingua,
pela sintaxe, freios e ordenamentos”.

Ao contrario, na escrita de Henrique de Senna Fernandes, se

evidencia como a forg¢a na narrativa ¢ centrada na pretensdo e dominagdo
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carnal do éxtase libidinoso por consumar o ato, prevalecendo os interesses

masculinos sob as tensdes e desgostos da mulher.

Entregou-se, assim, gemebunda e colaborante, dominada pelo fatalismo
do irremediavel. Se aquilo era tdo bom, tdo docemente doloroso,
sentindo um corpo durissimo a penetra-la e a revolver-lhe as

entranhas, entdo que fosse at€ a consumacdo total (TF, p. 60).

Paixdo (1991, p. 13) identifica a escrita masculina como uma
elaboracdo subjetiva da visdo da mulher, representando-a a partir de suas
perspectivas de visdo e as ideologias e discursos vigentes do contexto e tempo

da enunciacdo. Em palavras do autor:

O homem, no caso, pensa e elabora a fala da mulher segundo
seu proprio ponto de vista, sendo, portanto, sujeito do discurso
na medida em que constréi a imagem feminina de acordo com
a ideologia dominante em cada época, sempre sob a Otica

masculina.

Fis assim como a representacdo da mulher por meio do corpo tece
discursos de hierarquizacdo, reduzindo-a em termos de diversdo,
entretenimento e pretensdo dos poderes vigorantes das masculinidades,
sendo simbolizada como objeto em devir com sexualidade construida através

das forcas e das intengdes do homem explorador do corpo silenciado.
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Capitulo 13
O TESTAMENTO DO SR. NAPUMOCENO. UMA HERANCA CONFISCADA

Paulo Marcos Macedo Carnelos

INTRODUCAO

O romance O Testamentfo do Sr. Napumoceno (ALMEIDA, 1996),
chama a atencdo por dois pontos. Primeiro, quem efetivamente fez o
testamento? Segundo, o que exatamente o testamento guardou? As duas
perguntas guiaram a leitura realizada neste artigo. Desse modo, enfoca-se a
narracdo pelos processos construtivos do narrador a fim de que os
questionamentos assinalados possam ser compreendidos. Devido a extensao
da obra, a proposta restringir-se-a ao sexto capitulo da trama, considerando-
0, assim, como fracdo representativa de toda a narracdo. Para tanto, leva-se
em conta basicamente a funcao do narrador, recorrendo a tematica da
violéncia e tomando-a como o grande motor de construcdo do romance.

No que concerne a analise literaria do corpus este trabalho se
respaldou na obra de Yves Reuter. Dessa forma, foram selecionados os
aspectos e fungdes do narrador com a finalidade de responder as questoes
inicialmente mencionadas. De fato, os elementos literarios existem e
funcionam de maneira organica na obra, ndo podendo ser seccionados para
estudo em separado. Seguindo esse raciocinio, salienta-se a énfase no
narrador exatamente para que se possa compreender a estruturacao do todo,

mas sem perder de vista os demais componentes da narrativa.
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A despeito disso, convém reforcar a importancia de retomar-se, ainda
que resumidamente, a historia. Por fim, além de tedricos cujos estudos tratam
do tema da violéncia, busca-se na prépria narrativa elementos para desnudar
a grande farsa de Napumoceno. Assim sendo, ha outra indagacdo. dentre os
desvios da moral e da ética, residiria no mascaramento do testamento o

maior ato de violéncia do sr. Napumoceno?
1. UM ESQUEMA DO ENREDO

Tratando-se de diegese, O Testamento do Sr. Napumoceno
(ALMEIDA, 1996) narra as memorias da personagem, cujo nome intitula a
obra, que partiu da ilha de Sao Nicolau, ainda menino, rumo a ilha de Sao
Vicente, para a cidade de Mindelo. A narrativa revela ao leitor que
Napumoceno chegara descalco, muito pobre, mas logo conseguiu um
emprego na funcdo de menino de recados em uma grande empresa
comercial do local. A ajuda inicial veio de um juiz conhecido dos parentes
distantes, mediante um cachimbo artesanal de presente, como forma de
gratidao.

Sob este cenario, comeca a vida do protagonista. orfao, pobre,
emigrando de sua terra natal. Antes, porém, de prosseguirmos com o resumo,
convém salientar, que a ordem temporal dos fatos expressados neste resumo
nao segue a da narragao; adota-se a cronologia de exposicao idéntica a real,
isto é, do nascimento a morte, pois 0 romance em si comega com O
protagonista morto. Assim sendo, apds o auxilio do juiz, Napumoceno iniciou
seu caminho pelo universo da trama, trabalhando como garoto de recados.

Com o tempo, Napumoceno transformou-se em um excelente
vendedor, posteriormente ascendeu ao cargo de gerente da firma, recebeu
convite para sociedade nos negocios, solicitacdo prontamente recusada, pois

atrapalharia o desvio de dinheiro que realizava enquanto gerente.
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Napumoceno constituiu, dessa forma, seu proprio empreendimento, com os

frutos da pilhagem financeira efetivada na empresa onde trabalhou,
acumulando significativo montante. Com o decorrer do tempo, estabeleceu a
propria firma, expandiu os negocios, ampliou a influéncia, aperfeicoou os
ramos de atuacdo e consolidou-se como grande nome na pracga comercial.

Durante este periodo, Napumoceno desenvolveu grandes conquistas
financeiras e politicas, assim como a capacidade de relacionar-se com
individuos pertencentes a circulos elitizados. Granjeou o cargo de vereador ¢
imprimiu sua marca de grande importador e exportador de mercadorias.
Napumoceno enriqueceu fabulosamente, haja vista que sua fortuna foi
avaliada como a receita do municipio todo durante muitos anos. Entretanto,
os modos como as conquistas foram feitas indicam que poucas personagens
conheciam os bastidores pelos quais atuou. Napumoceno enclausurou
comportamentos suspeitos, segredados apenas a vida particular, deixando
transparecer reputacdo ilibada na vida publica.

Ao final da vida, dez anos antes de falecer, Napumoceno escreveu o
testamento que serviria de base para a narrativa do romance. O complexo de
textos incluia um testamento em 387 laudas e 3 cadernos escolares com
anotagdes sobre alguns fatos vivenciados e explicagdes sobre partes do
testamento; por exemplo, a exclusdo do sobrinho Carlos. Nessas linhas,
Napumoceno pormenorizou acontecimentos da longa existéncia, bem como
utilizou os escritos para explorar diversos momentos, a fim de criar uma
imagem bastante dispar daquela que, ndo fosse pelo narrador, permaneceria
encoberta pelas anotacdes do menino de Sdo Nicolau.

Em sentido amplo, ¢ possivel entender o testamento como um livro
memorialistico a respeito da vida de Napumoceno, ¢ como tal, reorienta a
funcdo primeira do documento, cujas responsabilidades recaem sobre
averbacdo e sucessdo de patrimonios. Solitaria, a personagem central viveu

apenas com o sobrinho Carlos, curiosamente deserdado ao final. O
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protagonista era dono de uma das maiores empresas de Mindelo, a Araujo

Ltda, mesmo assim era extremamente discreto. A prova disso ¢ que, sendo pai
de Maria da Graca, sua filha com a faxineira Maria Francisca, nunca
registrou a menina, concedendo mensalmente a pensdo que silenciava a
empregada sobre a publicacdo do fato.

No caso da estruturacdo narrativa, o primeiro capitulo do livro
representou em duas laudas a abertura do testamento, pareando os dois
inicios: o descerramento do documento cartorial deixado e a abertura do
romance. “A leitura do testamento cerrado do Sr. Napumoceno da Silva
Araujo consumiu uma tarde inteira” (ALMEIDA, 1996, p. 11). Essas sao
exatamente as primeiras palavras do narrador acerca das 387 laudas
deixadas, construindo a cena da abertura do texto.

No primeiro capitulo, na cena inicial da abertura do testamento, o
narrador apresenta alguns nomes de personagens, assim como revela ao
leitor o tempo e o espaco onde os fatos transcorrem. O narratirio &
informado sobre a morte de Napomueno da Silva Araujo, cujo unico
remanescente da familia, o sobrinho Carlos, cuida dos ultimos desejos do tio.
A abertura, tanto do testamento quanto do romance, adquire contornos
realisticos sobretudo pelo uso de referéncias, tais como. datas, horarios,
nuameros e, inclusive, pelas testemunhas que autenticaram o documento.
Com isso, o leitor ¢ informado sobre o enredo do romance.

A partir do segundo capitulo, bem mais extenso do que o primeiro, a
vida de Napumoceno comecou a ser esmiugada pelo narrador e nada mais foi
mencionado a respeito da heranca. Nota-se a delagdo mediada pelas vozes
que a narracdo deixou fluir, uma espécie de denuncia sobre quem
Napumoceno realmente foi, comportamento narrativo que perdurou até o
fim da obra. “uma nova luz sobre a vida e pessoa do ilustre extinto, foi como
Américo Fonseca, ja a caminho de Lombo de Tanque, definiu a abertura do

testamento do sr. Napumoceno” (ALMEIDA, 1996, p. 14, grifo nosso). O
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excerto ilustra as escolhas feitas por quem narra para explicitar o que

significou a divulgacao dos textos sobre a vida da personagem.

Do segundo ao ultimo capitulo, a historia continua a desenvolver
aspectos reservados, peripécias e casos da vida da personagem central. Pelo
fato de ndo haver mencdo a sucessdo dos bens, as passagens se referem as
memorias do falecido, trabalhadas textualmente pelo proprio Napumoceno,
mas que foram filtradas posteriormente pela narracdo. A relacdo entre os
escritos do protagonista e a narracao dos textos ¢ abordada no sexto capitulo,
as férias de Napumoceno em Sao Nicolau. O trecho foi tomado como fracao
representativa do processo adotado em toda a obra. O relato sobre as férias
ilustra a proposta de leitura deste artigo.

Assim, as férias mostram-se reveladoras, pois a partir delas o leitor
pode perceber diferentes perspectivas a respeito dos acontecimentos, a saber:
o tratamento discursivo dado pelo proprio agente das acdes, e, finalmente, o
segundo tratamento discursivo ofertado pela voz que narra ndo somente o
fato ocorrido, mas as percepgdes e sentimentos das demais personagens

envolvidas.

2. ANARRACAO DO TESTAMENTO

Quem efetivamente fez o testamento? A hipotese de leitura desse
trabalho se fundamenta na postura do narrador, isto €, na suposicdo de que o
verdadeiro compositor do testamento se edifica a partir da voz narrativa.
Seguindo essa linha de raciocinio: o que exatamente o testamento guardou?
A principio, o texto salvaguardaria principalmente a imagem de
Napumoceno. Os bens e as vivéncias serviram como suporte, mas o foco era
preservar a boa reputacdo do testador. O intento ocorreria se o narrador ndao

houvesse modificado a forma/conteuido, procedimento que causou o efeito
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contrario daquele desejado pelo compositor original, a personagem
Napumoceno.

Quem publicou o testamento? De que modo a descri¢cdo do ato solene
foi organizada? Vale registrar que o protagonista se encontrava morto
naquele momento. Os relatos, apesar de se referirem aos escritos deixados
por Napumoceno, foram selecionados, tratados e dispostos temporalmente
por um narrador ndo identificavel na historia, o qual, inclusive, utilizou
diversas vozes na confec¢do da narracado, evidenciando os distintos pontos de
vista sobre os fatos.

Conforme aponta Yves Reuter (2002), devido ao importante papel de
gerente organizador das partes constituintes, o narrador cria as artimanhas
textuais a fim de conceber os sentidos da obra. Assim sendo, o narrador
dispde as personagens, da-lhes voz, estrutura a trama, aponta os olhares para
os espacos, trabalha as acoes e, por fim, conduz todo o contetido ficcional por
meio de um liame temporal. Sob esse prisma, volta-se para o segundo
questionamento. ¢ possivel conjecturar que o verdadeiro tesouro a
salvaguardar seria a imagem de Napumoceno? Mas, por que a personagem
rica desejaria resguardar sobretudo a imagem?

A este questionamento pode-se presumir uma resposta justamente
pelo modo adotado por Napomuceno para conquistar a fortuna, assim como
a forma utilizada para relacionar-se com as demais personagens.
Napumoceno constituiu sua riqueza mediante atos fraudulentos, criminosos,
ilicitos e imorais. Haja vista que condutas como violentar sexualmente sua
empregada de limpeza ndo sao fatos descritos nos testamentos, ao contrario

foram apenas citados de maneira jocosa:

Evidentemente que o sr. Napumoceno nao era homem para falar no seu
testamento com tanto espavento, tendo-se limitado neste particular a
dizer que a Maria da Graga fora feita encostada a secretaria, a mae
sempre de saia verde. (ALMEIDA, 1996, p.66).
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Acontecimentos violentos, similares ao estupro que foi disfarcado no
excerto acima, nao foram divulgados por meio dos escritos de Napumoceno,
mas sim relatados pelo narrador. £ importante atentar para o posicionamento
da voz que revela o testamento. No momento em que o narrador expde 0s
textos de Napumoceno, pode-se perceber, no episddio do excerto
apresentado, que Maria da Graga, filha de Napumoceno, foi “feita encostada
a secretaria”. Porém, logo apods, o narrador trabalhou a omissdo do
protagonista, revelando como efetivamente foi a concepcdo de Maria da
Graca: “agarrou-a e dobrou-a sobre a secretaria” e a voz narrativa atesta que
“cla lutou, disse larga-me sendo eu grito! ” (ALMEIDA, 1996, p. 71).

Como se o leitor fosse uma das testemunhas da abertura do
documento legal, na cena inicial do romance, o narrador expde
indiretamente o que se passa com o notario da sala que “[...] enquanto bebia
pequenos golinhos, desabafou que de fato o falecido, pensando que fazia um
testamento, escrevera antes um livro de memoérias”. (ALMEIDA, 1996, p. 11,
grifo nosso). De posse dessa observacdo efetuada pelo narrador na voz do
notario, extraem-se consideragdes essenciais ao posicionamento do presente
trabalho.

Quanto ao resguardo da imagem, do ponto de vista do protagonista, o
ideal seria mesmo um relato das memorias, pois o enfoque incidiria sobre
vivéncias e experiéncias de quem escreveu o texto, ndo sofrendo influéncia
de quem narra, inclusive garantindo o cunho desejado. “o velho era um
individuo cauteloso e cioso de sua privacidade. ” (Ibid., p. 145). Entretanto, o
narrador em terceira pessoa cindiu o livro de memorias, pois ele narrou os
escritos/memoérias de outrem. Isto é, até o momento da narracao havia
somente o material que era de cunho proprio e intimo e competia apenas aos
interessados: Napumoceno, sua filha e Carlos, seu sobrinho. Uma vez aberto o
testamento, configurado mais como “um livro de memorias”, veio a publico a

obra processada pelo narrador que coletou diversos pontos de vista, criou
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elipses, dentre outros mecanismos, para, possivelmente, dissolver o intento do

protagonista.

Ademais, se a obra de Napumoceno fosse exclusivamente ligada ao
aspecto imaterial da fortuna, ou seja, ao carater apenas memorialista, a forma
pura de um testamento perderia sua finalidade, devido a funcao legal de
registrar a sucessdo de bens, procedimento que é totalmente concreto, direto,
objetivo e que ndo abre margem a conotacdo. O tesouro a legar era,
provavelmente, a imagem, e a forma a resguardar surgiu da mescla de
memorias (pessoal), ¢ fortuna (documento cartorial).

Por esses motivos, os escritos mesclaram a sucessdo das posses as
vivéncias que reconstruiriam a imagem do protagonista. Se fossem
exclusivamente memorias, o titulo da obra poderia ser: A vida de
Napumoceno, por exemplo. Dai pontuar-se que o romance se fez pelo
narrador, afinal, um velho “cioso e cauteloso” dificilmente deixaria sua vida
ser descrita por estranhos, sobretudo se for considerada a maultipla
viabilidade do projeto. a financeira — para a filha — e a pessoal/recriacdo da
propria imagem —para a posteridade.

Uma caracteristica especial de Napumoceno, revelada somente ao
final do entrecho, ratifica as consideracdes feitas até o momento: “[...] e por
ultimo, e ja no fim de sua vida, ter desperdicado a sua verdadeira vocacdo que
era afinal para escritor.” (ALMEIDA, 1996, p. 112, grifo nosso). Diante de
uma personagem profundamente astuta, ndo somente nos meios de
enriquecimento ilicito, mas também na rapinagem no campo textual, deve-se
ter cuidado com as palavras. A citada “vocagao” do protagonista faz toda a
diferenga, visto que Napumoceno ndao era um inocente escritor, pelo
contrario, era um cuidadoso e cioso comerciante que almejou legar uma
excelente imagem de si e possuia dotes literarios para trabalhar os contetidos

desejados.
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Desse modo, pode-se indagar o qué a asticia de Napumoceno

conseguiu encobrir do negociante e compositor textual? De fato, o leitor
pode ser iludido pelos atos do protagonista, devido ao tom irdnico da
narracdo e as vezes até comico. Mas, ao retirar-se a mascara da personagem,
constata-se que Napumoceno se comportou de modo oposto a imagem
inicialmente construida. Em relacdo ao desejo de Napumoceno de transmutar
a propria imagem, importa ponderar sobre o elemento motivador deste
comportamento. Mencionou-se, anteriormente, a nuance irdnica como um
dos artificios utilizados pelo narrador. Se a atencdo recair sobre os motivos,
nota-se que a ironia serviu muito mais para destacar as acdes violentas da
personagem do que ameniza-las.

A seguir, um exemplo utilizado pelo narrador para destacar a
dissimulacdo de Napumoceno; ao referir-se como o protagonista mobiliou o
escritorio, afirma. “[...] com gosto e sobriedade como convém a um homem
despido de efémeras vaidades e mais interessado em valores eternos.”
(ALMEIDA, 1996, p. 65, grifo nosso). O narrador ¢ irdnico, visto que
Napumoceno constituiu um patriménio maior do que a receita da cidade
durante anos. Como poderia a personagem com capacidade literaria de se
reescrever em testamento e extremamente rica possuir o comportamento
comedido, conforme relatado? O narrador destacou as “efémeras vaidades”
do protagonista, cujo “valor eterno” era conquistar, dominar e acumular,
restando a Napomuceno a possibilidade de recriacdo da imagem apenas via
texto, pois a existéncia estava maculada de violéncia.

O narrador heterodiegético, onisciente e pretensamente neutro
contribuiu para desemaranhar o texto. Ao longo de toda a trama ¢ possivel
coletar diversas pistas sobre a dupla relacdo. Napumoceno/escritos e
narrador/testamento. Napumoceno escreveu seu testamento dez anos antes
da morte, momento em que estava “substituindo todo o convivio social pelo

prazer de leituras” (ALMEIDA, 1996, p. 135). Mais uma prova de que a
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personagem ndo era inocente em nenhum aspecto sobre suas historias, tanto
a vivida quanto a transcrita.

Napumoceno era consciente de suas atitudes ilicitas e imorais, por
essa razdo, supde-se, justamente pelo fato de ter elaborado o testamento uma
década antes de seu falecimento, a preocupacdo em garantir a protecdo da
imagem. Neste ponto, podemos constatar o cuidado da personagem central
tanto pelo tempo de precaucdo quanto pela forma adotada. Isto &,
Napumoceno assumiu a postura de registrar, em texto autenticado em
cartério, a sucessdo dos bens e escrever sobre a existéncia dez anos antes de
falecer. Postura que poderia ser entendida como premeditacdo para se

proteger de possiveis imagens construidas por terceiros.
3. A VIOLENCIA

O dicionario de termos filosoficos de Nicola Abbagnano evidencia a
dimensdo presente no conceito de “violéncia”. “acdo contraria a ordem ou
disposicdo da natureza”; “acdo contraria a ordem moral, juridica ou politica.”
(ABBAGNANO, 1998, p. 1002). Importa notar a amplitude de aplicacdo deste
conceito, uma vez que representa qualquer ato “contrario” a “ordem moral,
juridica ou politica” ou até mesmo avesso “a disposicio da natureza”.
Portanto, as raizes conceituais se espalham por muitos campos do saber.
Independentemente de ser contra um individuo, um povo, um
comportamento social, as leis ou a natureza, o nucleo semantico do vocabulo
repousa no fato de ser adverso ou estar em desacordo a algum dos itens
mencionados.

Walter Benjamin reflete acerca de alguns aspectos legais da violéncia
em “suas relacdes com o direito e a justica. Pois, qualquer que seja 0 modo
como atua uma causa, ela s6 se transforma em violéncia, no sentido

pregnante da palavra, quando interfere em relagdes éticas”. (BENJAMIN,

204




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
2013, p. 121). As relacdes justas e injustas entre os meios e os fins, a

legitimidade do Estado em wusar a violéncia sdo algumas das questdes
apreciadas pelo autor. Transpondo as ideias de Benjamin para o aspecto
individual, com o fito de enriquecer, Napomuceno justificou os fins por
meios violentos.

Como se espera, as atitudes humanas sdo regidas por uma ética, isto
¢, um comportamento social aceito pela comunidade que define o que pode
ou ndo ser feito. Mas, nem todos os anseios e procedimentos podem ser
taxados de justos e licitos, pois muitas vezes os fins podem até ser bons, mas

0s meios para atingi-los sdo inadmissiveis. Nas palavras de Benjamin.

() no que diz respeito ao individuo enquanto sujeito de direito, a
tendéncia caracteristica é a de ndo admitir fins naturais em todos os
casos em que a realizacdo de tais fins, por parte dos individuos, s6 pode
ser adequadamente alcancada pelo uso da violéncia. (BENJAMIN, 2013
p. 121).

As realizagdes de Napumoceno foram alcancadas mediante toda sorte
de violéncia. Talvez o protagonista até almejasse ser o dono da ilha, ter o
poder absoluto, assumindo o papel dos colonizadores que dominavam o
arquipélago.

Os exames realizados por Hannah Arendt sobre a acepcdo da
violéncia buscam as raizes do pensamento ocidental com foco nos aspectos
politico-estatais do uso da violéncia. A autora aborda a natureza do poder

absoluto cujas origens transcrevemos:

Em termos de nossas tradicdes do pensamento politico, tém essas
definicdes muito a recomenda-las. Nao apenas originaram-se elas da
velha nocdo de poder absoluto que acompanhou o surgimento do
Estado-nacdo europeu soberano [..] coincidem elas também com os

termos usados desde a antiguidade grega para definir as formas de
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governo como o dominio do homem sobre o homem [..]. (ARENDT,

1985, p. 6).

Percebe-se que as inter-relacdes sdo regidas por dispositivo politico,
isto ¢, ha uma hierarquia entre as partes que atuam, uma delas ordena e
influencia, a outra obedece ¢ ¢ influenciada. Essa relacdo levada ao extremo
gera o absolutismo, dominio total do governo/Estado sobre a populacdo. Mas
pode ser pensada em ambitos menores, como ¢ o caso de Napumoceno que
dominou e interferiu na vida comercial de boa parte da ilha.

Apesar de enfocar “[..] a questdo da violéncia nos dominios da
politica” (ARENDT, 1985, p. 19), assim como Walter Benjamin, as
elucubragdes de Hannah Arendt tangeram as ciéncias sociais, “ninguém que
se dedique a meditacdo sobre a historia e a politica consegue se manter
ignorante do enorme papel que a violéncia desempenhou sempre nas
atividades humanas [...]” (ARENDT, 1985, p. 6). Na busca das influéncias que
a violéncia causa nas inter-relacdes politico-pessoais, a autora diferenciou
alguns conceitos corriqueiramente confundidos.

“O “poder” corresponde a habilidade humana de ndo apenas agir,
mas agir em unissono, em comum acordo. O poder jamais é propriedade de
um individuo [...]” (Ibid., p. 24). Mais adiante a autora diferenciou outro
termo largamente confundido com o conceito de violéncia. “a “autoridade”
“[..] a sua caracteristica é o reconhecimento sem discussdes por aqueles que
sdo solicitados a obedecer; nem a coercdo e nem persuasdo sdo necessarias”
(Ibid., p. 24-5). Poder, portanto, ¢ construido mediante a formacdo de um
grupo coeso com metas definidas para obtencdo de um fim. Por sua vez, a
autoridade ¢ o exercicio da influéncia, por meio do reconhecimento dos
pares, sem uso de quaisquer mecanismos impositivos.

E interessante notar que ambos os autores consideram o termo
violéncia como algo que esta em contraposicdo a outro fator, no caso de

Benjamin (2011), a vontade individual contra o direito; no caso de Arendt
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(1985), o Estado contra o individuo. E, no caso da escrita ou literatura, como
se daria a representacdo da violéncia? Conjecturando-se a expressao:
verdade ficcional, para designar os eventos que ocorrem no universo da
trama como realidade interna, os escritos de Napumoceno surgem como a
representacdo da violéncia em si, pois atentam contra a verdade dos fatos da
diegese, isto é, o protagonista recria os fatos contra a verdade ocorrida no
entrecho.

Dentre outras definigdes trabalhadas por Hannah Arendt,
recorreremos apenas as duas registradas por razdes muito pontuais que
puderam ser aplicadas na leitura do romance. Uma ¢é o evidente poder que
Napumoceno constituiu no seu grupo social; a outra é o arremate da autora
sobre a ideia de autoridade: “o0 maior inimigo da autoridade é, portanto, o
desprezo, € a maneira mais segura de solapa-la € a chacota.” (ARENDT, 1985,
p. 25). O desprezo foi a ferramenta que serviu bem a postura do narrador ao
expor as recriacdes de Napumoceno, retirando do protagonista a autoridade
sobre a prépria histéria. Da mesma forma, emprestando as ideias de
Benjamin e aplicando-as no romance, percebemos que os fins determinados
pelo protagonista feriram toda a ética/moral devido aos meios empregados.

Jaime Ginzburg refletiu sobre a violéncia no campo dos estudos
literarios. As discussdes a respeito da cultura e violéncia propostas pelo
estudioso referem-se a “[...] conexdo direta entre estética e ética. O modo
como nossa percepcdo funciona no campo artistico esta vinculado ao modo
como organizamos nossos valores nas percepedes cotidianas” (GINZBURG,
2012, p. 25). A estrutura social interfere nas formas de percepcao e
organizacao dos valores, e estes influem, por sua vez, na fatura literaria.

Jaime Ginzburg pautou suas reflexdes em um conceito corporal da
violéncia. “[...]| uma situacdo, agenciada por um ser humano ou um grupo de
seres humanos, capaz de produzir danos fisicos em outro ser humano ou

outro grupo de seres humanos” (Ibid., p. 10), transitando da mutilacdo a
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morte. Porém, assim como os demais pensadores, Ginzburg apontou a

violéncia como uma “construcdo material e historica” (Ibid., p. 8), uma
manifestacdo com referéncias no tempo e no espaco, cujo embate atinge
frontalmente as esferas estabelecidas pela moral.

Em sintese, compreende-se do temario entorno da violéncia o estado
de contrariedade ao comportamento social aceitavel. Neste sentido,
vislumbra-se, diante das acdes de Napumoceno, uma personagem tao
poderosa quanto violenta. Em termos de riqueza, ultrapassou a fortuna da
sua propria cidade; em matéria de influéncia, controlou e burlou os
colonizadores, a justica e a lei; e em questdes fisicas, até mesmo cometeu
estupro contra a mae da sua filha. As condutas de Napumoceno perpassaram
muitos aspectos da “acdo contraria a moral” presente na acepcao do
vocabulo.

Por fim, no campo textual, Napumoceno intentou seu ultimo ato
violento: a construcdo de uma nova versao sobre suas experiéncias. A ultima
violéncia de Napumoceno seria a omissdo da verdade, a adulteracdo dos fatos
ou até a propria mentira plenamente transformada em narracdo. A produgdo
das escrituras, dez anos antes do falecimento, pode ser encarada como uma
profunda preocupacdo com a imagem a legar a posteridade, a falsa historia
que era o verdadeiro tesouro a salvaguardar.

Entretanto, como se pontuou, o narrador reverteu a imagem de
Napumoceno ao recriar o testamento, perfazendo um documento cuja forma
foi cindida em relacéo ao original. O narrador trouxe para o texto as diversas
vozes, fazendo do privado algo construido por muitos. A narrativa utilizou a
ironia como ferramenta indicadora da verdade dentro do universo ficcional;
apontou as distintas versdes dos fatos ocorridos nas experiéncias do
protagonista, instaurando a duavida sobre a figura do velho rico. Enfim, a

autoridade e o poder do protagonista foram dissolvidos diante da narracao
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da voz heterodiegética que, possivelmente, impediu o ultimo ato de violéncia

de Napumoceno: a criacao do testamento.
4. SIC TRANSIT GLORIA MUNDI"®. “O REGRESSO DE ADELIA"*

O inicio do sexto capitulo do romance revela o descompasso entre os
conteudos dos escritos do protagonista e a forma com que a voz narrativa os
organizou. No trecho a seguir, ¢ possivel perceber os mecanismos que
respaldam a leitura proposta neste artigo. Na obra, estamos diante da sexta
fracdo, entretanto, a passagem narra o que seria o oitavo capitulo do

testamento:

O oitavo capitulo do testamento do sr. Napumoceno foi exclusivamente
dedicado as suas férias em Sdo Nicolau porque ele aproveitou-o para
fazer como que um roteiro dos lugares dignos de serem conhecidos e
acabou mesmo por falar da historia da descoberta e colonizacao da ilha
[..] Mas ao fim de pouco mais de um més, concluiu estar ja sarado de
determinadas convulsdes sentimentais que o tinham levado a procurar
os lugares de sua infancia e decidiu voltar [..]. (ALMEIDA, 1996, p.
101).

As “convulsdes sentimentais”, sensacdes que poderiam ser imaginadas
devido a ruptura do relacionamento entre Napumoceno ¢ Adélia, uma de
suas amantes, sdo declaradas mais tarde como elementos motivadores da
fuga do protagonista para Sdo Nicolau, a fim de escapar do duelo com o
namorado de Adélia. Sob risco de morte, por ter entrado em amores com
mulher comprometida, Napumoceno “dedica” um capitulo do testamento “as
férias”, esmiucado em um dos cadernos escolares intitulado de “o regresso de
Adélia” (ALMEIDA, 1996, p. 102). Durante esse tempo, supostamente,

' Ditado latino: “assim passa a gléria do mundo”. Pagina 103.
 Citacdo referente ao titulo do terceiro caderno de anotaces de Napumoceno, mencio a pagina 102.

209




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

Napumoceno criou roteiros de viagens e fez busca sobre a histdria da
colonizacdo da ilha enquanto descansava, devido ao desaparecimento da
amante Adélia.

A passagem mais pormenorizada sobre o regresso das férias foi
relatada em um caderno a parte. O narrador, ao desenvolver o sexto capitulo,
demonstrou as versdes de um unico fato, as intencdes e atos de Napumoceno,
o conhecimento de Carlos, as interpretacdes de Maria da Graga sobre os
acontecimentos e, por fim, as percepcdes de Adélia sobre o velho com quem
manteve um relacionamento amoroso. Os motivos reais que impeliram
Napumoceno a fugir da ilha, o leitor os descobre pela voz de Carlos, que
frequentemente classificava Napumoceno de concupiscente e, portanto, sabia

das artimanhas do tio:

No testamento em si ele ndo avangou mais do que o ja relatado, mas no
terceiro caderno escolar explicou miudamente as “determinadas
convulsdes sentimentais” que o tinham decidido a pdr em pratica a
ordem dos antigos de meter mar entre um amor contrariado. E
efetivamente, tendo passado esse tempo visitando, escrevendo e falando
com pessoas que nao via fazia muitos anos, Adélia aos poucos foi-se
transformando numa vaga lembranca [...]. (ALMEIDA, 1996, p. 101-
102, grifo nosso).

Nos escritos, Napumoceno afirma ter retirado férias em Sdo Nicolau
devido a perda de uma paixdo, desejou olvidar sua amante e por isso partiu,
meteu “mar entre um amor contrariado” (ALMEIDA, 1996, p. 101). Ao ler os
espolios do pai, Maria da Graca tomou o acontecimento como um dessabor
do velho, um fato realmente ruim. Nas palavras de Maria da Graga,
transcritas pelo narrador: “[...] com o exclusivo objetivo de justificar o pai,
pensar que ter ele escrito o que sonhara e ndo o que acontecera na
realidade.” (Ibid., p. 109), afinal, “[..] ele deixa transparecer que perder

Adélia foi duro para ele.” (Ibid., p. 145). A expressdo, “e ndo o que acontecera
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na realidade”, explica a relagdo entre aquilo que ocorria e aquilo que era

criado pelo protagonista.

Por outro lado, Maria da Graca recebe outra versdao ao consultar
Carlos a respeito dos fatos. “foi um escandalo de tal ordem que cle teve que se
refugiar em Sao Nicolau” (ALMEIDA, 1996, p. 144). Essa ¢ a mencado de
Carlos ao descobrir a histdria do velho de quase sessenta anos com a “gazela”
(como era nomeada), de vinte e poucos anos. Todo emaranhado ocorre pela
razdo de o namorado de Adélia ter regressado do exterior. Posteriormente, ao
se reencontrarem, pelo viés de Adélia, emerge outra perspectiva trabalhada
pelo narrador: “vim para ficar contigo, se ainda me queres” (Ibid., p. 104),
expressando a submissdo e ingenuidade da jovem, como se Adélia houvesse
escolhido o velho rico e, de fato, ndo tivesse sido tanto abandonada pelo
namorado quanto tratada por Napumoceno somente como amante.

Assim, percebem-se como os pontos de vista sobre a mesma
ocorréncia sdao costurados pelo narrador. A comecar pela designacdo do
vocabulo “regresso”. Considerando o protagonista como o referente, o titulo
do caderno fixa Napumoceno no centro e faz entender que foi Adélia quem
partiu, seja em quebra de relacionamento ou por motivo de viagem. No
entanto, Adélia era pobre e nunca deixou a ilha, bem como possuia um
namorado. Por meio do depoimento de Carlos, sabe-se que foi o velho
comerciante quem deixou a ilha e regressou posteriormente ao
desaparecimento do consorte de Adélia.

Seguindo a reconstrucdo sentimental da filha, Maria da Gragca,
percebe-se a visdo romantica de uma menina 6rfa que almejava superar os
desatavios do pai, encobrindo as lacunas de carater do mesmo e reforgando
os lagos familiares. Por fim, tomando-se Adélia como referencial, percebe-se
que ela foi apenas mais uma moca da qual o protagonista usufruiu: “[...] e eu
olhava para ti e sentia-me amada e protegida e feliz e ndo queria pensar em
mais nada [..]" (ALMEIDA, 1996, p. 107). O narrador perscruta os
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sentimentos de Adélia, mas esta é, na perspectiva do velho, a “gazela” dos

olhos grandes.

Os sentimentos de Adé¢lia foram transcritos pelo narrador no excerto
acima, todavia, os sentimentos de Napumoceno sdo demonstrados pelas
palavras do sr. Fonseca, notario do testamento, cujas declaragdes o narrador
fez questdo de esclarecer: “[...] ele via claro que Adélia fora mais uma das
concubinas do malandro [..]" (Ibid., p. 111). Os vocabulos “concubina” e
“malandro” podem ser atribuidos ao narrador ou ao notario? Em qualquer
um dos casos, parece mais correto pensar que Adélia foi somente usada e
desprezada por Napumoceno, e este pensou apds possuir sua amante Adélia:
“sic transit gloria mundf (ALMEIDA, 1996, p. 104).

CONSIDERACOES FINAIS

O aspecto testamentario foi cindido no momento em que os atos de
Napumoceno foram revelados por discursos das demais personagens. A
forma que deveria ser apresentada no ambito juridico fragmentou-se, do
mesmo modo que a verdade construida pelo protagonista dissolveu-se no
entrecho. O testamento de Napumoceno parece ter se transformado nos
relatos de terceiros, organizados pela voz narrativa. Desnudado pelo prisma
das diversas versdes dos interlocutores que também vivenciaram os episodios,
Napumoceno perdeu seu testemunho e os escritos parecem ter se
transformado em um livro de memorias coletivas, sob a perspectiva do
narrador, o qual transfigurou as experiéncias do protagonista.

Isto posto, constatam-se no sexto capitulo, mas podem ser observadas
em todo o romance, que as experiéncias de Napumoceno, transcritas no texto
como testamento, pouco condiziam com os fatos ficcionais, por exemplo, a
passagem: “ha muito tempo que se sabia que ele tinha uma filha, melhor, que

eras filha dele. Mas como ndo eras registrada dizia-se isso s a boca

212




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5

pequena” (ALMEIDA, 1996, p. 143). Por fim, vale destacar, do trecho
extraido da conversa entre Carlos e Maria da Graca, a importancia do termo
empregado: registrar. A filha de Napumoceno foi uma realidade dentro da
ficcdo, porém o registro dela seguiu o mesmo padrao dos bens e memorias do

protagonista. um profundo sigilo ou adulteragao.
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Capitulo 14

PELAS ENTRELINHAS DO PODER. RESISTENCIA E REVIDE EM A SELVA, DE
FERREIRA DE CASTRO.

Rodrigo Anderson Machado Cavalcante

INTRODUCAO

Entre as fases historicas da Amazoénia, a que foi intitulada de boom da
borracha foi uma das mais importantes e abordadas pela literatura de cunho
regionalista. Entre os autores mais importantes deste periodo, temos José
Maria Ferreira de Castro, com o romance A sefva (1930), uma das obras de
maior relevancia para o periodo e também obra de valor impar para a
carreira do autor, que o fez precursor do neorrealismo portugués.

Entre os diversos temas trabalhados na obra temos a exploracao dos
migrantes nordestinos e a figura dos seringalistas, que em sua maioria sao
representados como individuos agressivos e especuladores. Além destes
personagens histdricos, o autor também inclui o negro como uma figura de
destaque dentro do romance, contrariando a marginalidade dada a ele apds a
abolicao da escravatura.

Desta forma, com o presente trabalho buscaremos analisar como a
personagem Tiago, um negro alforriado, resiste a hegemonia de Juca Tristao
e ao final, ndo suportando mais a truculéncia ¢ a crueldade com a qual seu
patrdo comandava o seringal, revidou aos castigos impostos por ele aos

companheiros de seringal.
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Para compreendermos como se configurou o regime de

semiescraviddo dos  seringueiros na  Amazdnia, faremos uma
contextualizacdo historica dos principais aspectos da historia amazodnica,
desde a chegada dos primeiros expedicionarios até o advento do periodo de
maior expressdo econdmica e politica da regido, que foi o periodo de
exploragdo da borracha, durante o final do século XIX e inicio do século XX.
Para tanto nos respaldamos teoricamente em autores que abordam a histéria
amazdnica como Gondim (2007), Souza (1994), Cunha (1999), além
daqueles que versam sobre a questdo da resisténcia de sujeitos pds-coloniais
como Bhabha (1998), Bonnici (2005, 2009), entre outros. Em seguida
faremos a analise da obra a partir dos dados historicos ¢ dos conceitos

tedricos sobre resisténcia.
1. DOMINIOS COLONIAIS: ORIGENS, VERTENTES E IMPLICACOES

Antes de adentrarmos a analise do romance A Selva torna-se
necessario empreendermos um estudo de contextualizacdo acerca de alguns
conceitos e dados histéricos que serdo necessarios para o entendimento da
analise da referida obra, tais como: o colonialismo, o colonialismo Amazonico
e o que foi o ciclo da borracha. Embora o contexto da obra ndo seja mais o
colonialismo europeu, faz-se necessario compreender o colonialismo pelo
fato de o sujeito negro colonizado e escravizado ser oriundo deste sistema
ideologico de dominagéo e exploragao.

De acordo com Loomba (1998), baseada no dicionario Oxford da
Lingua Inglesa, o termo colonialismo advém das colonias romanas, e referia-
se aos romanos que se assentavam em outras terras, mas ainda nutriam
relacdes com sua terra de origem.

Corroborando com tal conceito, Bosi (1992) recorre as raizes

latinas do termo, o qual deriva do verbo latino colo, e significou na lingua de
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Roma, “eu moro, eu ocupo a ferra, e, por extensdo, ele o define como.eu

trabalho, eu cultivo o campo.

Ja segundo Bonnici (2005, p.21), “o colonialismo consiste na
opressdo militar, econdmica e cultural de um pais sobre o outro”. Neste
sentido, verificamos a extensdo do termo que agora abrange outras relacoes
que nao so6 a de natureza territorial. Isto se da porque o colonialismo europeu
rompeu com o simples cultivo de terras e deu ao termo novas implicagdes.

Nas palavras de Loomba (1998, p. 2).

() o processo de ‘formar uma comunidade’ em uma terra nova
necessariamente significa deformar ou reformar as comunidades que
ja existissem 1a, e envolveu uma ampla gama de praticas incluindo
comércio, saques, negociacdes, guerras, genocidios, escraviddo e

rebelides.

A partir desta definicdo dada pela tedrica, somos levados a refletir a
respeito do colonialismo europeu como pertencente a esta ampla gama de
acdes nos territérios “conquistados”, quebrando assim com a neutralidade do
termo em suas origens. Na maioria das vezes os conquistadores ndo
encontraram os territorios vazios, havia os habitantes originais que se
tornavam “empecilhos” para seus objetivos colonizatdrios, que consistiam em
expandir a acdo de dominacdo, ndo s6 do novo territério como também dos
povos que 14 residiam.

O intuito da colonizacdo europeia ndo estava exclusivamente
vinculado com o cultivo de forma simploria, uma vez que a atividade de
colonizar tinha como objetivo primordial a busca por fontes econdmicas,
terras que fossem encontradas e que mostrassem ser potencias fontes de
riquezas, como o ouro, eram de imediato tomadas em nome do rei de
Portugal, da Espanha ou qualquer outro pais hegemonico.

No livro intitulado A descoberta da América (2003), Tzvetan

Todorov faz um levantamento significativo das acdes coloniais aplicadas por
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conquistadores europeus nas terras pertencentes aos antigos impérios

mexicanos. Os relatos sdo os mais diversos, mas sempre estdo impregnados
de crueldade e genocidios contra os habitantes das terras conquistadas.

A partir desta ampla gama de acdes praticadas em decorréncia do
colonialismo, Bonnici (2005) afirma que ha trés tipos de colonias: a) colonias
de povoadores (como foi o caso do Brasil, Australia e Canada); b) colonias de
invasores (india, Nigéria, Senegal, Sri Lanka) e por ultimo as coldnias
duplamente colonizadas como as ilhas do Caribe.

Esta configuracdo se da porque as praticas coloniais desenvolvidas
ndo seguiram um mesmo padrdo, configuram-se de acordo com a realidade
de cada pais. Por exemplo, as ilhas do Caribe sdo consideras colonias
duplamente colonizadas pelo fato de que tiveram a sua populacdo original
dizimada e por esta razdo os colonizadores tiveram de repovoar as ilhas com
povos trazidos de outros paises, como os escravos oriundos da Africa.

Dada a sua complexidade, o colonialismo das poténcias europeias
fez com que as relagdes entre colonizador e colonizado ficassem mais
complexas, a ponto de prendé-los em uma relacao binaria, a qual vai reger e
legitimar a acdo colonial a partir do primeiro contato entre ambos.

Tal relacdo ¢ binaria porque advém do conceito de alteridade que é
manipulada em favor do colonizador que, munido do discurso que legitima
suas acdes de dominacao, subverte os nativos da terra e toma suas posses em
nome da fé cristd e da coroa, portuguesa ou espanhola, como ocorreu

durante o “processo civilizatorio” do qual o continente Americano foi vitima.
2. O COLONIALISMO AMAZONICO
A historia da Amazonia esta diretamente ligada ao colonialismo na

América, uma vez que, até o contato dos europeus com as terras que hoje

nomeamos por Amazdnia, estas pertenciam aos povos indigenas que aqui ja
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habitavam. No entanto, o mundo sé passou a conhecé-las a partir das

expedicdes e da invasdo e dominacdo dos colonos europeus sobre 0s povos ¢
as terras amazonicas.

A vinda dos colonizadores para a Amazonia teve o intuito de buscar
novas fontes econdmicas para sustentar suas economias ¢ expandir seus
dominios territoriais. A conquista e a efetiva exploracdo amazdnica se deu
de forma bastante gradativa, repleta de oscilacdes, uma vez que até a
instalacdo das primeiras colonias houve uma série de fatores que auxiliaram
a nao fixacdo dos exploradores, tais como: a dificuldade de acesso, o clima
inospito, as doencas tropicais, entre outros.

Nas palavras de Gondim (2007), a Amazonia nao foi “descoberta”,
mas sim “inventada”. Isto se da porque antes de se ter o contato efetivo com o
contexto amazdnico, os europeus construiram um imaginario folclorico e
mitolégico a respeito do meio ambiente e dos habitantes da regido, tais
concepgdes muitas vezes foram mantidas e cultivadas ao invés de serem
desmitificadas pelos primeiros expedicionarios. Era importante que o
imaginario mitologico fosse mantido, o tom de aventura para territorios tdo
distantes nutria a curiosidade e tornava-se um convite para a vinda de outros
exploradores.

As primeiras empreitadas coloniais, segundo Souza (1994) ndo
geraram grandes avancos para a exploracdo econdmica, muitas delas
geraram muito mais perdas do que ganhos. Obviamente, as perdas mais
significativas foram para os indigenas, ja que muitas tribos ao resistirem a
imposicdo do dominio colonial, foram dizimadas, enquanto outras rederam-
se, perdendo suas terras em nome da coroa espanhola e portuguesa, muitos
dos seus foram sacrificados em combates por seus dominios.

Em uma das expedicdes a visitar a Amazonia, a primeira, datada de
1541, e tida como uma das mais importantes, dispomos do frei dominicano

Gaspar de Carvajal como cronista. Gragas aos seus relatos temos acesso ao
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ponto de vista do colonizador em relacdo as terras do “Novo Mundo”, e como

os fatos ocorreram a partir de seu olhar. Souza (1994, p. 29) afirma que
“para o cronista, somente um ponto era comum entre o indio e o branco. a
violéncia com que atacavam ou se defendiam. Por isso deviam ser
erradicadas e os povos amazonicos destribalizados”.

Ao analisarmos a opinido do cronista sobre os indigenas somos
levados a questionar até que ponto sua opinido era justa e correta para com
os indigenas. O empreendimento colonial ndo so6 invadia as terras que ja
possuiam proprietarios, como também utiliza de extrema violéncia para
usurpa-las de seus donos. Em contraponto, o discurso colonial reverte a
situacdo e propaga a imagem dos indigenas como seres selvagens e
sanguindrios que atacam de forma aleatdria, como se eles ndo tivessem o
direito de lutar por seus dominios e sua hegemonia.

Colonizacao e violéncia parecem tracar intimas relacdes, ja que os
colonizadores quase sempre utilizavam da forca fisica para obter
informacdes dos indigenas a respeito da localizacdo das riquezas e dos mitos
que povoavam seu imaginario, porém tais tesouros, como o “Eldorado”, e o
reino “das Amazonas”, nunca foram encontrados.

O periodo colonial na Amazodnia, que teve inicio a partir de 1600,
foi, a principio, caracterizado pela ocupacdo da regido, ou seja, Portugal
temendo invasdes providenciou a construcdo de fortes e pequenas vilas em
pontos estratégicos na regido para impedir a entrada de expedicionarios
invasores. Esses assentamentos ndo tiveram grande expressividade na época,
ou seja, sua funcdo era mesmo garantir a soberania portuguesa sobre esta

parte do territorio Amazonico.
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3. O CICLO DA BORRACHA NA AMAZONIA

Embora no periodo histdrico e econdmico da Amazonia intitulado
pelos criticos como Ciclo da Borracha, o colonialismo e a escravidao ja
tenham dispersado suas origens e sua tendéncia hegemodnica macica, oriunda
dos paises europeus, muito das caracteristicas destes processos de dominagao
ainda permaneciam regendo a sociedade amazdnica, principalmente durante
0 periodo em que a borracha toma dimensdes internacionais e passa ser a
principal fonte econdmica da regido norte.

Apbs a decadéncia da exploracdo das drogas do sertdo, durante o
periodo colonial, outra riqueza natural que atraia os olhares e a cobiga do
estrangeiro, a borracha, ou seringa, que passou a ser conhecida na Europa a
partir da expedicao do cientista francés Charles-Marie de La Condamine. La
Condamine foi o primeiro a informar a existéncia da borracha para a
Academia de Ciéncias de Paris em 1745, apds sua viagem pela Amazonia em
1743, porém naquela época sua descoberta nao ¢é tdo valorizada, uma vez
nao haver ainda tecnologia apropriada para fabricacao de utensilios de
utilidade e mercado interessado no produto derivado do latex amazonico.

E s6 a partir do século XIX, apds sucessivos experimentos e
refinamento do produto natural, que a borracha passa a despertar interesse
industrial por parte de paises integrantes da Europa Ocidental e os Estados
Unidos.

A partir da descoberta da borracha como fonte de recursos, a
Amazonia passa a ser palco nao mais da exploracao do indigena, mas sim do
homem de forma geral. Até porque os indigenas resistiam com bravura a
submissdo ao trabalho escravo, cabe reprisar que neste periodo a escravidao,
tanto indigena quanto negra, ja havia sido proibida por decreto.

Devido a impossibilidade de se obter mado de obra escrava, surge a

necessidade de manter a regido economicamente viavel e sustentavel com a
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exploracdo da borracha, mesmo sem a possibilidade de se ter a mao de obra
indigena. F a partir deste contexto que se busca a mio de obra na regiio
nordeste que, assolada pela seca, muitos de seus habitantes almejavam uma
solucdo rapida para sobreviverem e terem melhores condicdes de vida.
Assim, os homens que surgiam naquela regido com propostas de emprego
tentadoras, convenciam com facilidade os nordestinos a partirem para os
seringais da Amazonia.

Neste sentido, ha uma nova configuracéo de trabalho na Amazodnia.
Ao invés de se ter o binarismo entre europeu e nativo, ou negro escravo, essa
mado de obra sera substituida pelo retirante nordestino, que se tornara
seringueiro na Amazonia, criando assim, a relacdo seringalista e seringueiro
substitui a relacdo europeu/nativo. A configuracdo é similar a anterior pelo
fato de haver dominio de um sobre o outro em condicdes desiguais. Nas
palavras de Cunha (1999), “o seringueiro ¢ o unico homem que trabalha
para escravizar-se”, ou seja, mesmo num periodo pds-escraviddo negra,
teremos ainda a presenca de um outro modelo escravocrata na Amazonia
durante o ciclo gomifero, que se configurara na relacdo entre seringueiro e

seringalista.
4. O AUTOR FERREIRA DE CASTRO E SUA OBRA

José Maria Ferreira de Castro ou Ferreira de Castro, como ficou
mundialmente conhecido, foi um escritor e jornalista portugués. Nasceu em
24 de maio de 1894 em Ossela. Ferreira de Castro ainda aos 12 anos de
idade, depois de ter ficado o6rfao, parte sozinho para o Brasil, em busca de
melhores condi¢des de vida. Apds ser enganado pelo tio vai parar nas
margens do rio Madeira em um seringal chamado Paraiso, no municipio de

Humaita.
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E no seringal Paraiso que Ferreira de Castro vai viver durante

quatro anos de sua vida, passando por dificuldades e vivenciando o drama
dos migrantes nordestinos em busca de sobrevivéncia no interior da floresta
Amazdnica. Tal experiéncia vai lhe render material suficiente para a
publicacdo de um primeiro livro intitulado Matador por Incidente (1914),
uma obra inicial a qual o autor se refere como uma escrita timida. Além deste
primeiro romance, em 1930 o autor publica A se/va, uma de suas obras mais
conhecidas e de prestigio mundial, sendo traduzida para mais de dez paises
entre eles: Estados Unidos, Inglaterra, Russia, Alemanha e mais recentemente
publicada no Japdo no ano de 2001. Atualmente encontra-se em sua 422
edicao em Portugal®'.

£ baseada na rica e forte experiéncia do autor no seringal Paraiso,
as margens do rio Madeira, a qual faz um abrangente panorama da regido
Amazodnica, tanto sob o olhar naturalista quanto sob uma perspectiva
sociologica. O autor insere na obra aspectos significativos da natureza
amazoOnica trazendo um panorama vivo dos mistérios da flora e fauna, além
do teor sociologico ao ftratar do trabalho semiescravo executado por
nordestinos que se viam prisioneiros da floresta e do preco da borracha que
decrescia a cada dia pela concorréncia com o mercado asiatico, o que os
tornavam devedores, sem chance de saldarem suas dividas e retornarem para
suas terras de origem,

A narrativa tem como protagonista o jovem portugués Alberto, que
¢ punido com o exilio em Portugal, por conflitos politicos, e assim vem para o
Brasil. Durante algum tempo vive em Belém do Para na casa de um tio que o
acolhe, porém quando este cansa de sustenta-lo, sugere que ele va trabalhar
em um seringal. Por orgulho, Alberto parte para o seringal Paraiso. Durante a
longa viagem pelos rios amazodnicos, ¢ em meio a individuos que ele

menospreza em um primeiro momento, o protagonista vai aos poucos

2 Neste trabalho utilizamos a 372. edicdo, publicada em 1989, pela editora Guimaraes.
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assimilando a realidade amazonica e refletindo sobre os muitos aspectos que
a circundam. Ao longo da viagem, o narrador situa Alberto nos espacos que
se sucedem com uma rica descrigdo pormenorizada da grandeza das matas ¢
dos rios, ¢ de tudo que o personagem vai descobrindo aos poucos, com um
olhar que mescla espanto e deslumbramento ao mesmo tempo.

Além deste aspecto realista sobre a natureza, que revela tudo sem
fantasiar, a obra também trata dos conflitos sociais, principalmente oriundos
do grande boom da borracha, que na época da narrativa encontra-se em
decadéncia no mercado pela concorréncia asiatica.

Embora um dos principais temas socioldgicos seja a exploracdo dos
migrantes nordestinos, outros temas também circundam a narrativa. No
decorrer das paginas do romance nos deparamos com casos de barbarie
oriundos do desejo sexual latente, uma vez que os seringueiros eram
impedidos de levar a familia consigo para reduzir os gastos. O préprio
Alberto, que no inicio da narrativa mostrava-se cheio de principios éticos e
morais, com o passar do tempo, movido pelos “instintos da carne”, chega a
cogitar manter relacdes sexuais com D. Vitoria, uma senhora sexagenaria.
Alberto também manifestou forte desejo por D. Yaya, esposa do sr. Guerreiro,
funcionario de Juca Tristdo.

Além das lutas por mulheres, outros temas se sucedem no decorrer
da obra, como os conflitos entre indigenas e seringueiros, patrdo e
empregados, as doengas tropicais, pragas de insetos e animais, sucedem-se
aos desesperos humanos causados pelo isolamento na selva, porém sobre
todos eles sempre emerge a borracha como principal motivo por se

encontrarem naquele lugar.
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5. O PROCESSO DE DOMINACAO NO SERINGAL E ACAO DE REVIDE
PRATICADA POR TIAGO

Sintetizando a situacdo dos imigrantes dentro dos seringais, Ferreira
de Castro consegue trazer para o leitor a opressdo sofrida pelos seringueiros
de forma realista, comprovada a partir de estudiosos que abordaram o tema,
como Euclides da Cunha (1999), que aponta algumas caracteristicas deste
regime de semiescraviddo e opressdo por meio de dividas infindaveis.

Assim como no sistema colonial, o imperialismo estava a todo vapor
subjugando ainda mais os povos que outrora tiveram seus dominios
extirpados ¢ realocados sob o dominio de novos lideres. Apds cerca de quase
trezentos anos, a situacao se repete, desta vez o ciclo econdmico tem como
base os seringais da Amazonia.

Isto se da porque o financiamento da extracdo da borracha estava
vinculado com as grandes casas aviadoras que funcionavam como uma
espécie de banco que emprestava dinheiro aos seringalistas. A relagcdao
comercial entre a casa aviadora, o seringalista e o seringueiro recebeu a
nomenclatura de aviamento, e constituia-se em uma complexa relacdo
econdmica que prejudicava principalmente os seringueiros.

Tal relacao é que possibilitou a exploracao da mao de obra imigrante,
uma vez que iludidos pela promessa de enriquecimento rapido, os
trabalhadores ja chegavam aos seringais com uma grande divida, ocasionada
pelo valor das passagens, além das despesas com todo o material de trabalho
que era indicado pelos donos dos armazéns no seringal.

Cunha (1999) evidencia que,

No proprio dia em que parte do Ceara, o seringueiro principia a dever:
deve a passagem de proa até ao Para (35$000), e o dinheiro que
recebeu para preparar-se (150$000). Depois vem a importancia do

transporte, num “gaiola” qualquer de Belém ao barracao longinquo a
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que se destina, ¢ que é na média, de 150$000. Aditem-se cerca de

8000$000 para os seguintes utensilios invariaveis: um boiao de furo,
uma bacia, mil tigelinhas, uma machadinha de ferro, um machado, um
tercado, um refle (carabina Winchester) e duzentas balas, dois pratos,
duas colheres, duas xicaras, duas panelas, uma cafeteira, dois carretéis
de linha e um agulheiro. [...] Ai temos o nosso homem no “barracao”
senhoril [...] Ainda é um “brabo”, isto ¢, ainda nao aprendeu o “corte da
madeira” e ja deve 1:135$000. (CUNHA, 1999, p.12)

Os dados apresentados comprovam a realidade inicial do seringueiro,
tal divida configurava-se o primeiro dos muitos elos que constituiam as
correntes de seu exilio escravocrata na Amazonia extrativista do final do
século XIX. Os proximos elos seriam adquiridos paulatinamente e estavam

ligados as necessidades de subsisténcia como a alimentacao:

Segue para o posto solitario encalcado de um comboio levando-lhe a
bagagem e viveres, rigorosamente marcados, que lhe bastem para trés
meses: 3paneiros de farinha de agua, 1 saco de feijdo, outro, pequeno,
de sal, 20 quilos de arroz, 30 de xarque, 21 de café, 30 de acucar, 6
latas de banha, 8 libras de fumo e 20 gramas de quimino. Tudo isto lhe
custa cerca de 750$000. Ainda nao deu um talho de machadinha,
ainda ¢ o “brabo” canhestro, de quem chasqueia o “manso”
experimentado, € ja tem o compromisso sério de 2:090$000. (CUNHA,
1999, p.13)

E sob esta perspectiva de opressio que pautaremos a analise da
obra, para tanto nos ateremos a alguns aspectos da teoria pds-colonial, tendo
em vista que o regime de trabalho e escravizacao do seringal nos remete as
imposigdes coloniais europeias sob os sujeitos colonizados. Neste sentido,
utilizaremos a teoria do revide, que analisa quais as formas de resisténcia
encontradas pelos colonizados/trabalhadores para tentarem romper com a

hegemonia do colonizador/patrao sobre si.
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Nos moldes coloniais, o sujeito colonizado poderia tanto

permanecer sob o jugo do colonizador como tentar livrar-se das amarras
coloniais. Para tanto, os estudos pds-coloniais observam que ha diferentes
formas de romper com a hegemonia do colonizador, as quais podem ser
fisicas, com o uso de estratégias violentas como ataques aos colonizadores
por meio de lutas, além das formas de resisténcia discursivas que sdo quase
imperceptiveis ao olhar hegemonico.

Muitos tedricos consideram a resisténcia discursiva muito mais
viavel e poderosa do que aquela que utiliza a violéncia, por ser mais
abrangente e conceder menos perdas como as que podem ocorrer nos
embates fisicos.

Os revides violenfos sdo pouco viaveis porque, conforme muitos
documentos historicos que ilustram guerrilhas entre colonizadores e
colonizados ha a nitida derrota dos dominados pelo fato de seu aparato de
armas ser menor e mais rustico em relacao ao dos colonizadores.

Em um de seus livros mais representativos, Os condenados da terra,
o tedrico antilhano Frantz Fanon em um primeiro momento considera o
revide armado eficaz, porém conforme o passar do tempo, as perdas para os
colonizados tendem a serem maiores € passa a ser um revide quase que nulo.
(BONNICI, 2009).

Em contraponto, o revide discursivo ¢ considerado mais eficaz
porque ¢ arquitetado de forma silenciosa, nas lacunas deixadas pela
hegemonia colonizadora europeia. Neste tipo de resisténcia, Bhabha (1998)
mostra-se como um especialista ao teorizar sobre a ambivaléncia do discurso
colonial. Uma das formas discursivas abordadas por ele diz respeito a mimica
como uma forma ambivalente de revidar, de acordo com Ashcroft et al.
(2000, p.139) “Quando o discurso colonial encoraja o sujeito colonizado a
“mitar’ o colonizador, adotando os habitos culturais, suposi¢des, instituicdes

e valores, o resultado nunca é uma simples reproducdo destes tracos. Pelo
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contrario, o resultado ¢ uma ‘cédpia indistinta’ do colonizador que pode ser

quase ameacado.” Sob este enfoque dado a “imitacdo” podemos considerar
que a imitacdo mascara o verdadeiro significado dela mesma, ao passo que
mostra a submissdo pela coOpia dos hdabitos culturais, também propaga
inconscientemente a quebra dos padrdes, ja que ela ndo é idéntica ao padrao
colonial. Bhabha (1998) afirma “quase o mesmo, mas nio exatamente”. A
suposta imitacdo, na verdade, ¢ um hibridismo que mescla a cultura do
branco europeu com a do colonizado, ao impor sua “verdade” cultural o
colonizador incentiva a copia que é também uma resisténcia camuflada.

Neste sentido, abordaremos a obra sob este enfoque de resisténcia,
uma vez que um dos personagens da obra, Tiago, ¢ um negro que habita o
seringal Paraiso. Por meio da teoria pds-colonial buscamos compreender
como o sujeito pos-colonial revida as imposicdes do dono do seringal, seu
Juca Tristdo, que embora nao seja um colonizador oriundo das poténcias
europeias, age como se o fosse.

Para Bhabha (1998) ha duas modalidades de resisténcia discursiva: a
sly civility, ou cortesia dissimulada, e a mimica. Embora seja possivel a
constatacdo destes tipos de resisténcia em obras de cunho pds- colonial, na
presente obra iremos analisar como a personagem Tiago consegue revidar a
hegemonia propagada por Juca Tristdo de modo discursivo e violento.

Tiago surge na obra de forma singela, sendo retratado pelo narrador
como um sujeito aos moldes estereotipados tdo comuns na mentalidade do
colonizador. Ao permite-se ser utilizado como alvo humano por seu patrao e
amo, em treinamento de pontaria, quando o mesmo posiciona-se na mira do
patrdo com uma laranja na cabeca, Tiago transparece certa cortesia
dissimulada, ja que somente Juca Tristdo ¢ quem pode “brincar” com ele com
maior aceitacdo. Isto é percebido através do contraste existente entre a forma
que ele trata os demais seringueiros que nada podem oferecer a ele e o dono

do seringal.
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Além de conceder beneficios sobre si mesmo, Tiago também busca

agradar ao filho do amo, “O velho negro arrastava, pela selva, a sua perna
coxa, para lhe trazer frutos raros, saborosos, que ele recebia quase
indiferente, como se 0 mimo, fosse de obrigacao.” (CASTRO, 1939, p. 94)
Delimitar a forma de resisténcia efetuada por Tiago requer que
consideremos o seu modo de resisténcia como sly civilify, ou cortesia
dissimulada, uma vez que para conseguir beneficios, age de forma
dissimulada, ou melhor, permite-se camuflar a partir de um discurso de

civilidade que ndo ¢ configurado na relacdo com os outros seringueiros,

O negro Tiago, outrora escravo, agora quase inutil, s6 a ele consentia
que o tratasse pela alcunha que considerava ultrajante. A sua perna
coxa, origem do apodo, parecia-lhe desgraca demasiado grande para
que os outros ainda se rissem dela. Muitos seringueiros exibiam
cicatrizes de golpes de tercado que ele lhes dera, em arremetida
desafrontadora. (CASTRO, 1989, p. 149)

A distingao de tratamentos nos leva a considerar que o negro nao age
com violéncia com Juca Tristdo como faz com os seringueiros que zombam
dele, apenas para conseguir beneficios dentro do seringal. Como podemos

verificar no fragmento,

— Eu, as vezes, sinto pena por este pobre diabo do Tiago. Outras vezes,
enoja-me o odio que ele tem a quem brinca com o seu defeito. O
culpado ¢ seu Juca. Se o metesse na ordem e proibisse 0s seringueiros
de o tratarem por “Estica”, acabava-se com isto. Mas qual! Ele proprio
da o exemplo. Como faz do Tiago o que quer, ndo se importa com o que
ele faz aos outros.

— Seu Juca parece que gosta muito dele...

— Gosta, a sua maneira. E como o Tiago sabe isso, abusa. A seu Juca, é
capaz de dar a vida; aos outros, por uma simples brincadeira, ¢ capaz
de os matar. (CASTRO, 1989, p. 182)
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De acordo com Guerreiro, seu Juca permite que Tiago faca aos outros

0 que quer, porque ele faz do negro o que quer, usa-o como “fantoche
humano”, e por isso permite ao negro tratar os seringueiros da maneira que
lhe convém. Nitidamente ha uma troca, se Tiago ndo se portasse de maneira
benévola para com Juca, dificilmente ele ganharia algum beneficio do
seringalista. Assim, percebemos que por fras da passividade de Tiago para
com Juca, ha uma estratégia discursiva. Sutilmente o negro consegue o que
quer ¢ obtém meios que o permitem sobreviver no seringal sem ser
necessariamente um seringueiro produtivamente ativo.

Embora Tiago permaneca submisso e décil ao seu amo por algum
tempo, ele ndo consegue manter-se assim. O ex-escravo testemunha cenas de
castigo que lhes remetem a seu passado de escravidao e lhe fazem reviver
dolorosas situacdes do passado: cinco seringueiros ndo suportando mais a
exploracdo que eram submetidos ano apds ano decidem fugir, porém para
infelicidade de todos, sdo capturados e submetidos a castigos dignos do

periodo escravocrata.

Os outros, hoje, ndao comem...

— Quais outros?

— Os que tinham fugido. Os que estdo no barracdo velho...

— Quem lhe disse iss0?

— O Alexandrino. Estdo amarrados num tronco, como 0s negros que
eram escravos, € fechados a chave para que ninguém va la... (CASTRO,
1989, p. 208)

Além de estarem atados ao tronco, os seringueiros fugitivos recebem
castigo ainda pior, o que choca a todos e remete ainda mais ao periodo

escravocrata.

— F que o Alexandrino bateu, esta noite, com um peixe-boi nos

homens. E eles gritaram...
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— Bateu?

— Abriu a porta e, no escuro, sem que os homens soubessem quem era,
748! Zas! Zas!

— Isso ¢é capaz de nao ser verdade...

— Miseravel!

Elias baixou a ainda mais a voz:

— A culpa nao dele (sic). Foi seu Juca quem mandou... E durante oito
dias eles nao comem...

(CASTRO, 1989, p. 210)

Embora o ocorrido escandalizasse a todos, ninguém toma nenhuma
atitude em relacdo a decisdo de Juca Tristdo, os seringueiros apesar de
machucados permanecem sob o castigo hediondo. Percebe-se que o
seringueiro nao tem opg¢des dentro do seringal, tende a permanecer sempre
dentro do regime opressor do seringalista. Se foge ¢ capturado e punido pela
ousadia como se fosse realmente um escravo, inferior e submisso ao dono do
seringal.

Embora o fato seja hediondo e cause asco a Alberto, nem ele, nem os
outros funciondrios, como seu Guerreiro, ou mesmo os outros seringueiros,
reagem em favor dos cativos. O seringalista constitui-se como uma figura de
poder absoluto dentro do seringal, uma vez que todos sdo seus subordinados,
e lhe devem obediéncia, e por este motivo, todas as suas decisdes sdo
irrevogaveis.

Apesar da inércia de todos em relacdo ao fato tenha perdurado por
toda a noite, na noite seguinte somos surpreendidos com um evento a
principio misterioso e decisivo para o desfecho do enredo: o barracdo onde
reside Juca Tristdo arde em chamas sem que ninguém conheca a causa do
incéndio. Fatalmente o seringalista ¢ dado como morto por ndo ter

conseguido sair a tempo de dentro do barracao.
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O mistério perdura apenas por algumas horas, até que de quem

menos se espera, pela sua contida participacao ao longo do romance, assume

a autoria do ato contra Juca Tristao,

Sentido comogdo na voz intrusa, o negro quebrou a sua calma,
bradando colericamente.

— Me deixa, sua peste! Me deixa ja! Ndo foi por ti nem pelos outros
como tu que perdi a minha alma e vou para o inferno! Foi porque seu
Juca te fez escravo e aos outros safados que te acompanham. Se
estivesse no tronco, como tu, o feitor que me batia 14 no Maranhdo, eu
também matava a seu Juca. Negro € livre! O homem € livre! (CASTRO,
1989, p.219)

Contrariando a Spivak (1995), que acredita que na impossibilidade
do subalterno falar, Tiago quebra o siléncio que até entdo era considerado
inerente aos negros. Vai além da fala ao quebrar a hegemonia sobre si e sobre
o0s outros quase escravos da relacdo seringalista/seringueiro, que nas palavras
de Cunha (1999, p. 13) “¢ 0 homem que trabalha para escravizar-se”.

Ao afirmar “O negro ¢ livro! O homem ¢ livre!”, Tiago parece dar o
grito que ficou calado em seu peito por toda uma vida de serviddo. Ele grita
como se quebrasse as correntes da escraviddo sobre si e sobre os
companheiros de seringal. £ motivado pelo passado de servidao e de dor que
permanece vivo dentro de si e que viu retornar ao vivenciar as acdes de Juca
Tristdo contra os seringueiros.

Quando analisa a agdo do colonizador Fanon afirma que,

O colono [colonizador]| faz a historia e sabe que a faz. A historia que ele
escreve nao ¢ pois a historia do pais que ele despoja, mas a histéria de
sua nacdo, quando rouba, viola e esfomeia. A imobilidade a qual ¢
condenado o colonizado s6 pode ser questionada se o colonizado

decide por termo a histéria da colonizacdo, a historia da pilhagem,
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para fazer existir a historia da nacdo, a histéria da descolonizagdo
(FANON, 2006, P. 68)

Desta forma, o personagem Tiago ao queimar o barracdo juntamente
com seu opressor esta pondo fim as amarras que ainda o prendiam a uma
passada de subserviéncia, mostra a histoéria da descolonizacdo que no
contexto da obra so foi possivel através da resisténcia sutilmente engendrada

e por fim o revide.

CONSIDERACOES FINAIS

Considera-se que a conduta dos seringalistas mediante os
seringueiros ¢ similar a conduta dos colonizadores europeus com 0s povos
colonizados. Neste sentido, ao utilizarmos a teoria pods-colonial como aporte
teorico para a analise do personagem Tiago, que no romance ¢é a
representacdo do negro alforriado, mostramos as estratégias de resisténcia e
subversdo encontradas pelos sujeitos colonizados entre elas a sly civility e a
resisténcia por meio de violéncia.

As obras de cunho pds-colonial geralmente possuem um carater de
desvendamento da historia colonial, e quase sempre representam a dura
realidade dos sujeitos colonizados mediante os colonizadores europeus.
Embora a obra A selva ndo se constitua como uma obra essencialmente pds-
colonial, ainda assim é uma obra de denuncia da realidade problematica e
ardua que circundou os seringais amazonicos.

Neste sentido, ao analisarmos a obra, e em especial o sujeito pds-
colonial na figura do personagem Tiago, verificamos que o personagem
resiste de ambas as formas contra as amarras coloniais que ainda circundam
0 seu ser, € passam também controlar os migrantes nordestinos sob nova

configuracdo, mas ainda assim similar a situagédo de seu passado escravocrata
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e, por esse motivo, julgamos adequado o enquadramento tedrico analitico ao

qual nos propusemos.

Em sintese, constatamos através da obra que o passado de dominagdo
e escraviddo do periodo colonial ainda estava bastante presente nao so para o
sujeito negro, mas também para os migrantes que buscavam melhores
condigdes de vida e eram obrigados a se submeter ao trabalho escravo. Assim,
Ferreira de Castro logrou éxito em sua obra ao torna-la instrumento de
denuncia social que mostra a realidade do homem que vem desbravar os
seringais da Amazonia, e as dificuldades oriundas da exploracdo do homem
sobre o meio, e também do homem sobre o proprio homem, além da
adaptacdo ao contexto da selva, que ora os amedronta, ora os encanta e aos
poucos vai revelando suas varias formas de resistir a exploracdo de suas
riquezas.

Além de revelar as facetas dos seringalistas contra os migrantes
nordestinos, a obra também se configurou como importante ferramenta
historiografica ao mostrar também o sujeito negro, marginalizado apos a
alforria, e que permaneceu oculto na historiografia amazonica. Ferreira de
Castro, ao colocar o negro Tiago como o personagem que da o desfecho a
obra, nao so6 da lugar ao negro como “herdi” da resisténcia, mas também
como a representacdo do negro no contexto seringalista, com participacao

atuante neste importante episddio da historia Amazonica.
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Capitulo 15

REPRESENTACOES FEMININAS NO ROMANCE MAD MARIA.
UM OLHAR SUBMISSO

Sonia dos Santos

“Tudo o que os homens escreveram
sobre as mulheres deve ser suspeito, pois
eles sd@o, a um tempo, juiz e parte”.
(Poulain de La Barre)

INTRODUCAO

No presente texto, analisa-se como sdo apresentadas as personagens
femininas na obra Mad Maria, do escritor Marcio Souza. O objetivo ¢
averiguar como as mulheres foram representadas no romance que retrata a
construcao da Estrada de Ferro Madeira Mamor¢, no Estado de Rondonia, no
inicio do século XX. Percebe-se que viviam a mercé do destino e se sentiam
dependentes da figura masculina para se sentirem realizadas e incluidas na
sociedade. Elas sdo o retrato daquela época.

A mulher ¢ representada nos contos e romances, desde os
primordios até atualmente, por sua beleza, seus sonhos, angustias, medos,
fraqueza e, raramente, coragem. Sua identidade depende do meio em que
vive, de seus relacionamentos, de sua posicdo social, de suas experiéncias e
sonhos frustrados ou nao. Nos contos classicos como Cinderelae A Branca de
Neve, as princesas sdo caracterizadas como frageis, que precisam fugir do
perigo, porém chegam a determinado ponto que precisam se munir de

coragem e atitude para serem “felizes para sempre”. O que a mulher se torna
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do decorrer da vida sera fruto de suas experiéncias e da sociedade na qual

esta inserida. E o que ela foi no inicio da vida, ndo significa dizer que sera a
mesma mulher ao final. Tudo isso porque a identidade ¢é construida

constantemente. Nesse sentido, Santos observa que:

Sabemos hoje que as identidades culturais ndo sdo rigidas nem, muito
menos, imutaveis. Sdo resultados sempre transitorios e fugazes de
processos de identificacdo. Mesmo as identidades aparentemente mais
solidas, como a de mulher, homem, pais africano, pais latino-
americano ou pais europeu, escondem negociacdes de sentido, jogos de
polissemia, choques de temporalidades em constante processo de
transformacgdo, responsaveis em ultima instancia pela sucessdo de
configuracdes hermenéuticas que de época para época dao corpo e
vida a tais identidades. Identidades s@o, pois, identificacdes em curso.
(SANTOS, 1994, p. 119).

Portanto, as personagens também sofrem transformacdes,
dependendo do ambiente em que estdo localizadas. A respeito dos classicos,
afirma Calvino (2005, p. 21): “A crise de identidade ¢ geral [.]. SO a
narrativa garante que as personagens sio as mesmas personagens € os
lugares sdao os mesmos lugares. Mas também a narrativa muda.” Entdo se a
narrativa muda, consequentemente, ha alteracdes na identidade das
personagens. As personagens ficticias tém um mundo que lhes ¢ verossimil e,
portanto, 16gico, coerente, independente da realidade exterior a obra.
Vejamos o que diz Anatol Rosenfeld (2009, p. 18):

O termo “verdade”, quando usado com referéncia a obras de arte ou de
ficcdo, tem significado diverso. Designa com frequéncia qualquer coisa
como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em
geral visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca, isto ¢,
na expressiao de Aristoteles, nao a adequacdo aquilo que aconteceu,
mas aquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que

tange ao mundo imaginario das personagens e situacdes miméticas; ou
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mesmo a visdo profunda — de ordem filosofica, psicoldgica ou

sociologica — da realidade.

As personagens femininas nos contos de fadas aparecem
mergulhadas em um mundo idealizado de amor e paixdo. Na obra Mad
Maria é recorrente as atitudes das mulheres terem, também, essa mesma
visdo amorosa ¢ romantica, porém sdo expostas com altas doses de erotismo
pelo narrador. O romance retrata as (des)venturas de milhares de
trabalhadores que, no inicio do século XX, vieram dos quatro cantos do
mundo a selva amazodnica, com o objetivo de consolidar a construcdo da
Estrada de Ferro Madeira Mamoré. O maior empreendimento da regido na
época. Como 0s operarios viviam e trabalhavam em ambientes insalubres, a
chegada do médico Finnegan foi relevante para aquela localidade. Médico
recém-formado, inexperiente, mal sabia o que iria encontrar pela frente.
Estranhava como os trabalhadores eram insensiveis e a0 mesmo tempo fortes
e miseraveis. A resisténcia, a escassez de quase tudo, a luta pela sobrevivéncia
fizeram com que esses desbravadores se adaptassem ao meio. O engenheiro
Collier chefiava cento e cinquenta trabalhadores de diferentes
nacionalidades. Adotava uma postura rigida para conduzir a massa
trabalhadora nos trabalhos pesados. Na capital do Brasil, Rio de Janeiro, a
elite politica fiscalizava o grande empreendimento. Eram homens que
ostentam poder e riqueza. A mulher, em ambos os cenarios (selva e cidade) €
retratada com énfase em sua beleza e sensualidade. A visdo da mulher no

romance coincide com a concepcao baudelaireana.

O ser que ¢, para a maioria dos homens, a fonte das mais vivas ¢
mesmo — admitamo-lo para a vergonha das volupias filosoficas — dos
mais duradouros prazeres; o ser para o qual, ou em beneficio do qual,
tendem todos os seus esforgos; [...] de quem derivam os prazeres mais
excitantes e as dores mais fecundantes; [...] E antes uma divindade, um

astro que preside todas as concepgdes do cérebro masculino, é uma
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reverberacao de todos os encantos da natureza condensados num tinico

ser; ¢ o objeto da admiracdo e da curiosidade mais viva que o quadro
da vida possa oferecer ao contemplador. £ uma espécie de idolo,
estupido talvez, mas deslumbrante, enfeiticador, que mantém os
destinos € as vontades suspensas a seus olhares (BAUDELAIRE, 1996, p.
53-54).

As personagens femininas apresentadas na obra Mad Maria tém
esse poder de enfeiticar os homens, sdo tidas como objeto de desejo. De
acordo com Bataille(1987, p. 123). “Na medida de sua atracao, uma mulher
serve de alvo ao desejo dos homens. [...] preenchidas as condicdes, ela se da
como um objeto.” Além de sensuais, apresentam muito em comum. beleza,
dedicacdo e paixao, além de passarem por desencontros amorosos. Foram
criadas na mesma visao filoséfica: a da submissado.

Em Mad Maria, Dona Amalia, esposa do ministro JJ. Seabra,
mantém um casamento de aparéncia, sem vida. Aceita o marido, mesmo apds
saber da existéncia de uma amante. Essa foi sua desilusdo amorosa, mas no
fundo sabia que isso poderia acontecer a qualquer momento, ja que eles
tinham tudo que um casamento feliz poderia ter, menos envolvimento
carnal. “Ele lembrava como a tinha encontrado, ndo era a sua primeira
amante e nem seria a ultima que teria. Ainda amava a esposa, mas a relacao
entre eles agora mantinha-se triste € sem fantasias” (SOUZA,1980, p. 174).
Ela ¢ o exemplo de mulher que viveu do final do século XIX ao inicio do
século XX. a mulher sem voz, acorrentada aos padrdes da época. O fato de

existir uma amante entre os dois ¢ mais aceitavel do que um divorcio.

2. AS PERSONAGENS FEMININAS VISTAS PELO VIES DA VOLUPIA

Marcio Souza criou as personagens femininas pré-estabelecendo

desilusdes em suas vidas. As mulheres, ou nao sio realizadas no amor, ou
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possuem um final tragico como no caso de Nancy, a irmd do médico

Finegann, a qual morrera ao dar a luz, vitima de negligéncia médica. Outras
sdo destinadas a servir as madames, como no caso das servicais. Até mesmo a
irma, que morrera no parto, ndo escapou do olhar de voluptuosidade do

narrador:

Um instante depois do sono Nancy veio brincar perto dele e ndo havia
surpresa. Finnegan tinha quatro irmads, duas mais velhas, Flora e
Cinthya, e duas mais novas que ele, Nancy e Katharine. Gostava de
todas mas especialmente de Nancy [..] E o que ele deixara para tras,
além da morte de Nancy? Nada, nem mesmo a impaciéncia de sua
garota sempre com seus delgados volumes de literatura debaixo do
braco, a seda do vestido amarrotado porque adorava sentar nos
gramados do campus para ler durante horas perdidas as poesias de
William Blake, o rosto corando quando lhe tocava as mdos ou rocava
os labios em seus cabelos perfumados. Finnegan ainda lembrava como
eram louros e finos cabelos dela, esparramados no tapete de seu quarto
na Casa fraternidade, o ruido da festa 14 embaixo, no saldo principal,
invadindo com graciosidade a intimidade deles. Ela tinha os olhos
avermelhados e um pouco finos, como dois arcos por onde sua voz
sussurrava, enquanto ele a despia sem pressa porque nao havia
necessidade. O corpo dela ja tdo conhecido as muitas curvas que se
revelavam quando o longo vestido subia para ser retirado pela cabeca,
sem que ela precisasse se levantar os seios inflados que ele tocaria
mesmo depois de ter se perdido até o fim na entrada onde ela
espumava, a voz acariciante suplicando que ele a invadisse mais, mais
fundo, mais vigorosamente(SOUZA, 1980, p. 105-106).

Nesse caso, chega-se ao extremo de haver atitudes libidinosas até
entre irmaos. Voluptuosidade e moralidade misturam-se no caso do ministro
Seabra. Ele ¢ contra os investimentos do empresario Farquar no Brasil. E para
aumentar os lucros no Brasil, este ndo mede esforcos a procura de alguma

atitude ilicita daquele. Com essa informacao, Farquar passaria a chantagea-
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lo e assim conseguir a aprovacdo dele nas concessdes do governo. Porém,

Seabra era homem integro na politica,

O Ministro Seabra, o JJ., como era carinhosamente chamado por seus
correligionarios, era um politico muito especial que nao viera de baixo,
abrindo o espaco de seu prestigio aos pequenos golpes dos que sairam
da mixérdia e ascendera pela ambicdo. Era um homem que sempre
fora grande, rico, de temperamento forte, destemido, franco e
autoritario. (SOUZA, 1980, p.112)

No entanto, Seabra, no auge da carreira politica, apaixona-se por
uma jovem muito bonita, Luiza, a qual conheceu por acaso, na volta da
inauguracdo de uma escola publica. A partir dai, sua vida profissional corre
sérios riscos de ser abalada com um escandalo na midia e quem sabe até ser
demitido de seu cargo de ministro do governo, ja que o presidente da

republica era a favor da moral e dos bons costumes.

Quase ninguém sabia que ele tinha esta amante em Sao
Cristovao, nunca aparecia em publico com ela, refreava as
confidencias com amigos, mesmo os mais intimos. Além do
mais, o Marechal Hermes era um homem de rigidos padrdes
morais, jamais toleraria este tipo de prevaricacdo. O presidente
costumava lhe elogiar a fidelidade a esposa, reprovando
duramente certos senadores, deputados, seus correligionarios,
mas que se deixavam seduzir pelo poder e melifluamente
desfilavam cercados de cocotes ou morenas doidivanas. O
presidente era implacavel em relacdo a certas condutas morais
de seus auxiliares proximos, afastara até um velho camarada de
armas, o jovial Major Quitanilha, por ter abandonado a mulher
para viver com uma moga alemd do Espirito Santo
(SOUZA, 1980, p.112).

241




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
Mesmo de personalidades e classes sociais diferentes, as mulheres

de JJ. Seabra estdo sempre a disposicao dele, prontas para servi-lo. A esposa,
como seu braco direito, é responsavel por deixar a casa sempre organizada,
de dar ordens a criadagem, de organizar jantares e até presta-lhe servico de
assessoramento na vida politica; contribuiu muito para que ele se tornasse
um politico bem sucedido. Dos sentimentos, sobraram companheirismo e
gratiddo. “Ela tinha sido muito ardorosa, quase faminta de sua companhia,
um esteio em suas decisdes politicas mais ousadas, mas que agora comegava
a declinar com a chegada da meia-idade” (SOUZA, 1980, p. 114). A amante,
sempre arrumada, cheirosa, pronta para proporcionar momentos de prazer,
de fazer-lhe sentir a virilidade desabrochar novamente. Com ela, vive a
paixdo avassaladora, capaz de atitudes ousadas para té-la sob sua guarda e
dominio: tirar a jovem de sua familia; comprar e mobiliar uma casa para
encontros amorosos; contratar uma criada pra cuida-la e vigia-la. E ele

tinha uma vida dupla, era o protetor e provedor de ambas:.

Quando o expediente do ministério acabava, por volta das seis horas da
tarde, Seabra visitava sua amante, antes de subir para o refugio de
Santa Tereza. Ele alojara a garota numa casa baixa e discreta em Sdo
Cristoévao e ali chegava em sua vitdria puxada por dois cavalos, hum
trote de vinte minutos. A casa era modesta, recuada e protegida por um
estreito quintal cheio de fruteiras que os moleques cobicavam e, nas
tentativas de roubar as frutas, divertiam sua amante durante o dia em
que ela passava sozinha, na companhia de uma criada. Sua amante
estava com dezenove anos. (SOUZA, 1980, p. 115).

O ministro Seabra quer a amante sob seu dominio, isso demonstra
atitude de subordinacdo. Néo lhe agradava nada o fato de vé-la fazendo
perguntas ou argumentando, vé-la como um ser pensante, conforme revela o
excerto: “[...] comecava a pensar como uma mulher madura, e isto ele nao

estava gostando nada” (Souza, 1980, p. 115). Ele queria ter as rédeas desse
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relacionamento, e percebia que algo estranho estava saindo de seu controle. E

nao estava enganado, porque mesmo nao sabendo ainda, seu inimigo politico
estava saindo com sua amante. Luiza se torna entao submissa a dois homens.

£ o tipo da mulher vulneravel que a obra descreve:

A sombra do banheiro apagou a luz e veio em silhueta ondulando para
o quarto. Estava inteiramente despida e as ancas largas e os quadris
redondos antecipavam o gosto de sal de sua pele. [...] Entdo seus dedos
desceriam pela penugem até os pelos encaracolados sobre o monte de
carne suavemente ondulado que era o pubis. Era uma mulher
magnifica, de belas nadegas vibrantes que retesavam em suas maos
quando ele colocava a ponta da lingua nas pétalas molhadas da vagina.
[..] Farquar sorriu quando ela subiu na cama quase sem fazer ruido,
afinal, era uma mulher e tanto e era a amante de JJ. Seabra [..]
(SOUZA, 1980, p. 55).

Farquar, apds descobrir o caso amoroso de Seabra, sente-se
vitorioso ao deitar-se com a amante dele. SO depois passou a ameaca-lo a
divulgar o relacionamento extraconjugal caso ele ndo lhe favoreca,
aprovando as concessdes. Mas antes da chantagem, Farquar saciou o desejo
carnal e até um desejo de vinganca contra seu inimigo. Luiza era-lhe
especial: a amada de seu inimigo. E isso o deixava mais excitado. Sobre

desejos, vejamos o que pondera o pensamento de Bataille:

O erotismo ¢ um dos aspectos da vida interior do homem. Nisso nos
enganamos porque ele procura constantemente fora um objeto de
desejo. Mas esse objeto constitui a interioridade do desejo. A escolha de
um objeto depende sempre dos gostos pessoais do individuo. mesmo se
ela recai sobre a mulher que a maioria teria escolhido, o que entra em
jogo ¢é frequentemente um aspecto indizivel, ndo uma qualidade
objetiva dessa mulher, que talvez ndo tivesse, se ela ndo nos tocasse o
ser interior, nada que nos forcasse a escolhé-la (BATAILLE, 1987, p.
27).
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Farquar, rico como era, poderia possuir qualquer mulher, mas
Luiza tocou-o apenas como isca para manobras politicas. Por todo esse
drama por qual passou, ela estava mudando sim. Estava construindo sua
nova identidade. Era boba, ingénua e dependente. No decorrer da trama
passou por muitas situacdes conflituosas. deixou a casa materna e foi viver
longe da familia, teve coragem de se entregar ao homem que nunca vira na
vida e aceitar ser sua amante em troca de luxo ¢ atencgao, traiu o amante com
o inimigo dele, foi vitima da armacdo de Farquar e raptada a mando dele,
descobriu que foi enganada por Farquar, levou uma surra do amante que a
aceitou de volta. E por fim, descobriu que esse homem, o Seabra, era o amor
de sua vida e por cle faria o que fosse possivel. Pensou, como mulher
decidida, que teria que deixa-lo, mesmo com o coracdo partido, para que
essa relagao ndo viesse a publico e arruinasse a vida politica de seu amado.
Vimos que sua identidade foi construida. de dependente (vivia a custa de
Seabra) passou a independente(foi morar fora do pais); de indecisa (dividia
seu corpo com Farquar e Seabra) a decidida (nenhum dos dois). A respeito da

identidade, vejamos o que afirma Bauman:.

Tornamo-nos conscientes de que o “pertencimento” e a “identidade”
ndo tém a solidez de uma rocha, nao sao garantidos para toda a vida,
sdo bastante negociaveis e revogaveis, e de que as decisdes que o
proprio individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como
age — ¢ a determinacdo de se manter firme a tudo isso — sdo fatores
cruciais tanto para o “pertencimento” quanto para a “identidade”
(BAUMAN, 2005, p. 16).

Luiza pertencia a um vilarejo humilde, ajudava sua mae em uma
quitanda. Depois mudou de vida, de pobre passou a viver na riqueza,
mundos totalmente opostos. Percebeu que ndo pertencia mais a nenhum

desses mundos e foi buscar outro, o qual ndo aparece na narrativa. Mesmo
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decidida, a mulher em Mad Mariaaparece rodeada de visdo romantica. No

caso de Luiza, abandona o amado em nome do amor que sente por ele. Mais
uma mulher do romance nao realizada sentimentalmente.

Vamos a proxima personagem irrealizada no amor. Consuelo passa
por duas situacdes conflituosas: o seu primeiro relacionamento amoroso é
interrompido por uma tragédia em que perde o noivo no naufragio. Chega a
pensar que seria melhor ter morrido com ele. De tdo apaixonada, ndo saberia
viver sem ele. Perdida e desmaiada na Selva, é levada aos cuidados do Dr.
Finnegann. Durante a rotina, ajudando o médico a cuidar dos pacientes,
apaixona-se por ele, porém esse amor nao ¢ correspondido prontamente.
Também nao ha indicios na obra de que “viveram felizes” para sempre como
nos contos de fadas. Ela ¢ um exemplo de mulher sonhadora. Era apaixonada
por seu noivo, e ele ¢ outro exemplo de homem protetor e provedor

apresentado no romance:.

Estava nervoso porque era o quarto piano de cauda importado da
Alemanha, para satisfazer um sonho da esposa, e que ndo podia seguir
o destino dos trés primeiros, todos perdidos em uma das dezenove
corredeiras letais do Madeira.

O investimento era alto, representava anos de economia, mas o pior era
ver sua mulher mais uma vez frustrada, chorosa, a beleza apagada
porque ela tinha o temperamento infantil capaz de se ferir
profundamente com sonhos nao realizados. Como filho tinico de uma
familia de espanhdis, ele sabia o preco de um sonho desfeito (SOUZA,
1980, p. 14-15).

Alonso possui condicdes de satisfazer os desejos mais exorbitantes
de Consuelo. Vivem momentos felizes até a morte os separarem. Além de ser
vitima de um relacionamento interrompido por uma tragédia, Consuelo tem
sua sensualidade explorada na narrativa. “Era uma moca extremamente

bonita e agora inteiramente desabrochada, tinha desabrochado em sua
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companhia, €le a vira tornar-se uma mulher”(SOUZA, 1980, p.25).Ela, como

sonhadora que era, teve esperanga de viver um relacionamento sério com o

médico Finnegann, porém ele nédo se decidia.

— Vocé nunca se casaria comigo, Richard. Ele ficou em duavida se
precisava dar alguma resposta. — Nao que eu estivesse querendo um
casamento, mas a principio eu pensei que vocé gostasse de mim —
disse Consuelo, pensando que o que ela queria era realmente casar com
Finnegan. — Mas vocé nunca gostou de mim, Richard. Vocé gostou de
mim? — Para que vocé quer saber agora? Finnegan estava brincando
mas ela ndo sabia porque nao imaginava que ele fosse de brincadeiras
(SOUZA, 1980, p. 330).

Consuelo idealizava o romantismo dos contos de fadas. Porém, ela ¢
outra personagem feminina vista pelo prisma do erotismo (SOUZA, 1980, p.
330): “Ela perguntou. — E voce, pensara em mim? Ele respondeu. — Pensarei
sempre em vocé. — Como uma pessoa? — Pensarei em Consuelo — disse
Finnegan, pensando no corpo dela e nas trepadas que ela se entregava com

emocdo.” Sobre o erotismo, Bataille argumenta.

Em principio, um homem pode tanto ser o objeto do desejo de uma
mulher, quanto uma mulher ser o objeto de desejo de um homem.
Enfretanto, o passo inicial da vida sexual ¢ mais frequentemente a
procura de uma mulher por um homem. Se os homens tém a iniciativa,
as mulheres tém o poder de provocar-lhes o desejo. [...] Elas ndo sdao
mais desejaveis, mas se propdem ao desejo.

Elas se propdem como objetos ao desejo agressivo dos homens.
(BATAILLE, 1987, p. 122-123)

Bataille dialoga com Souza quanto a submissdo da mulher no
campo erdtico, ja que o homem ¢é o que geralmente toma a iniciativa, e a
mulher, esta a sua disposi¢ao ou a sua espera. Segundo Santos (1994, p.120),

“[...] a preocupacdo com a identidade ndo ¢, obviamente, nova. Podemos dizer
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até que a modernidade nasce dela ¢ com ela. O primeiro nome moderno da

identidade ¢ a subjetividade.” A dar vida as personagens femininas, Marcio
Souza criou-lhes mundos semelhantes, de incertezas e subjetividades. Mesmo
as que tiveram alguma sorte no destino, de nasceram em familias de boas
condicdes financeiras e até estudaram no exterior, sdo tratadas como mera

mao de obra:

A maioria de seus funcionarios era de norte-americanos, mas as
secretarias eram todas mocas brasileiras, geralmente filhas de familias
conceituadas que tinham saido do pais, aprendido outros costumes,
outras linguas e agora queriam ser modernas e independentes. Ele ndo
se importava com o desejo de modernidade e independéncia daquelas
mocas bem-vestidas, quase sempre elas significavam a melhor mao-
de-obra numa terra de gente rustica e analfabeta (SOUZA, 1980, 34).

Como vimos, as mulheres que tiveram a oportunidade de morarem,
de estudarem e se qualificarem fora do pais estavam construindo seus
curriculos para fazerem a diferenca ao chegarem ao seu pais de origem. Ao
mesmo tempo que o autor Marcio Souza apresenta um grupo feminino com
uma identificacdo diferente das demais mulheres da obra, ele as coloca na
mesma posicdo de subalternas, idéntica as demais, ja que, na visio do
personagem Farquar, eram apenas uma mao de obra a mais. Ainda, as
identificaces sdo, para Santos (1994, p. 119): “[...] dominadas pela obsessao
da diferenca e pela hierarquia das distingdes. Quem pergunta pela sua
identidade [...Jao fazé-lo, coloca-se na posicdo de outro e, simultancamente,
numa situagdo de caréncia e por isso subordinagdo.” A identidade do ser ou
do grupo ¢ construida a partir de comparacdes de diferencas e semelhangas,
o que determina o papel de cada um na sociedade a qual estdo inseridos. Um

depende do outro.
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A nocdo de sujeito sociologico refletia a crescente complexidade do

mundo moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito
nao era autonomo e auto-suficiente, mas era formado na relacdo com
“outras pessoas importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os
valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela
habitava” (HALL, 2005, p.11).

As personagens femininas da obra Mad Maria possuem em comum
aquilo que a sociedade as impdem: que sirva o outro, o outro que tem poder
sobre ela: seja o marido, o amante, o patrdo. Ela ¢ subordinada a figura

masculina. £ a mulher que vai de encontro com o que salienta Beauvoir:

O homem representa a um tempo o positivo e o neutro, a ponto de
dizermos "os homens" para designar os seres humanos, tendo-se
assimilado ao sentido singular do vocabulo vir o sentido geral da
palavra homo. A mulher aparece como o negativo, de modo que toda
determinacdao lhe é imputada como limitacdo, sem reciprocidade
(BEAUVOIR, 1970, p.9).

O homem configura-se numa posicdo privilegiada, essencial a
familia e aos negocios, enquanto a mulher surge como o ser alienavel e

substituivel. Ndo tem voz. Apenas se deixa levar pelo destino.
CONSIDERACOES FINAIS

As personagens femininas representadas na obra Mad Maria sdo
vulneraveis, dependentes, sonhadoras, alienadas a época e ao ambiente.
Percebe-se que sdo apresentadas de acordo com a cultura do ambiente
referente ao inicio do século XX. Desde os tempos primérdios, a mulher ¢
vista como ser inferior ao homem, submissa a ele, conforme nos relata Belotti
(1985,p.112): “O sexo masculino goza de maior liberdade ¢ consideragao

social e portanto ndo desenvolve tanto os defeitos tipicos do individuo
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educado  repressivamente.” Conforme visto anteriormente, elas
demonstraram aspectos de submissdo. Sdo valorizadas, ndo pela inteligéncia,
e sim por dotes fisicos e beleza. Amam e passam por desencontros amorosos.
Sdo retratadas sem grandes feitos, sem qualificacdo para o trabalho. Eram
excluidas das func¢des publicas e politicas. Ja os homens possuem diversas
potencialidades: enriquecem, formam-se em profissdes privilegiadas, como
por exemplo, médicos e arquitetos.

Percebe-se que a mulher ainda nédo se descobriu como agente de
sua historia. Atua passiva ¢ exclusivamente a espera do amado. De fato,
aquela ¢poca, a mulher ainda nao havia se llibertado da serviddo ao homem.
£ o olhar deste que a define.

O autor Marcio Souza foi coerente ao conciliar as personagens

femininas a época retratada no romance.
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Capitulo 16

A HISTORICIDADE LITERARIA ENTRE OREAOS DO ELDORADOE, MACIARY, OU
PARA ALEM DO ENCONTRO DAS AGUAS

Tatiana da Silva Andrade

INTRODUCAO

[...], o fato histdrico recebe o perfil analdgico de um quase-acontecimento, que
emparelha com o quase-enredo e com o quase-personagem.

Sdo essas trés amarras, quase-enredo, quase-personagem e quase-
acontecimento, que mantém a Histdria ligada a narrativa, com a qual ndo pode
romper inteiramente ‘porque néo pode romper com a agéo, que implica em
agentes, em fins, em circunstdncias, em interagées e em resultados voluntdrios e
involuntdrios’. Configurando, pelo trabalho da imaginagdo, os fatos passados na
forma de um mundo recomposto, reconstituido, a Histdria também configura o
tempo césmico e tempo vivido, replica, poeticamente, a semelhanga da Ficgdo,
uma aporia da temporalidade (NUNES, 1980, p. 28-29).

A teoria de Benedito Nunes configura-nos a perspectiva do que
pretendemos neste estudo, isto ¢, analisar comparativamente as obras Orfios do
Eldorado (2008), de Milton Hatoum e Maciary, ou para alem do encontro das d4guas
(2012), de Hélio Rodrigues da Rocha, com visada sociologica, dentro do campo
historico, ou melhor, da Histdria, mas sem que fujamos da estética literaria.

A tessitura das obras Orfdos do Eldorado e Maciary, ou para além do
encontro das 4guas ¢ elaborada por uma estética literaria analogica, ou seja, elas
possuem alguns pontos semelhante em termos de tematica e, também, cronoldgica,
isto ¢, os fatos ocorridos datam periodos proximos. Neste contexto, Nunes explicita
que nio ha rompimento entre as agdes, fins, circunstancias, em interacdes e
resultados voluntarios e involuntarios a que sao levados os quase-acontecimentos, os

quase-enredos e 0s quase-personagens, pois estes elementos ligam a Historia a
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narrativa. Dessa maneira, podemos afirmar que sdo o quase-acontecimento, o

quase-enredo e 0 quase-personagem que sao responsaveis pela historia da Histéria,
ou scja, no campo real. Através do embasamento na teoria de Nunes, podemos
analisar mais ainda, que estes trés elementos indispensaveis a narrativa ligam a
historia da Historia da narrativa, campo ficticio.

Outra forma de analisar o pensamento de Nunes seria afirmar que, o
quase-acontecimento, o quase-enredo e 0 quase-personagem sdo vistos dessa
maneira porque estdo no campo real e ninguém encena, representa na vida
realistica. Por outro lado, estes elementos foram assim denominados pelo autor, por
um Unico motivo. a Histdria real reconfigurada, recomposta. A imaginacdo
reconstroi, entra em cena configurando a Historia poeticamente através da
temporalidade. Os elementos, dessa forma, sdo ficcionais.

As obras escolhidas sdo narrativas romanescas que tratam de diversas
tematicas. Na obra Maciary, ou para além do encontro das 4guas é perceptivel a
atitude do historiador preocupado em registrar os fatos da época, por exemplo, a
construcdo de uma ferrovia amazonica, dentre outros fatos. E, estes fatos foram
imprescindiveis para a demarcacao, a criacdo de um municipio da regido Norte, no
Estado do Amazonas, o municipio Labrea.

Em Orfdos do Fldorado verifica-se que ha a presenca de um historiador —
narrador que guarda memorias dos fatos historicos indispensaveis para a ascensao
econdmica da familia Cordovil, destaque de Manaus, além do proprio
desenvolvimento socioecondmico manauara. Ha as memorias narrativas que
registram os fatos. primeira e segunda guerras mundiais, imigracdo de pessoas de
varias partes do mundo, inclusive nordestinos; intervencao do governo federal em
financiar o desenvolvimento amazonico.

Como podemos perceber, tanto em Orfdos do Eldorado como em Maciary,
ou para além do encontro das 4guas, os fatos sdo comuns ao contexto histérico do
periodo. Porém, o que ¢ diferente esta relacionado a forma de representacao literaria,

a linguagem, especificamente, a0 modo como o narrador — historiador representa
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um acontecimento, os fatos em cada uma das obras trabalhadas. Nesse sentido,

explica Nitrini:

() “a atitude metodoldgica no sentido mais amplo”, que alia uma aproximacao
historica e estética a0 mesmo tempo, mostrando, por exemplo, como certos
elementos da formagao nacional (dado historico — social) levam o escritor a
escolher e tratar de maneira determinada alguns temas literarios (dado estético)
(NITRINL 1997, p. 199).

Portanto, compreender a metodologia da abordagem autoral pelo viés duplo
da historicidade e da estética ¢ de suma importancia para que a critica ndo seja
apenas de cunho histérico e a0 mesmo tempo nido fuja da estética literaria, essa a
Nnossa maior preocupacao.

Para isso, recorremos as teorias de Antonio Candido, formacado da Literafura
Brasileira, Sandra Nitrini, Liferatura Comparada Benedito Nunes, Narrativa
Historica e Narrativa Ficcional como estudiosos fundamentais deste estudo no
sentido extrinseco dos romances quanto os seus desenrolar do tempo, espaco, enredo
em que as personagens estdo envolvidas. Por sua vez, as personagens sdo os
elementos de primeira ordem das narrativas romanescas da atualidade. Esses
desenlaces e desenrolamentos dos elementos da trama dos romances Orfdos do
Fldorado e Maciary, ou para além do encontro das 4guas representam, e sdo
compreendidos sob a visada de Paul Ricoeur, que apresenta uma explicitacdo presa
no valor cultural, ou seja, uma compreensao do/ no mundo e do proprio homem que

¢ o eixo principal das narrativas da modernidade.

1. ESTETICA ROMANESCA DAS OBRAS MACIARY, OU PARA ALEM DO ENCONTRO
DAS AGUASE, OREAOS DO ELDORADO

A estética literaria das obras Orfdos do Eldorado, de Hatoum e Maciary, ou
para além do encontro das 4guas, de Rocha ¢ dotada de simbolismo, por exemplo, no

que se referem a mitos e algumas falas, além de analogismo. Esse analogismo diz
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respeito as tematicas tratadas sdo semelhantes. A reflexdo literaria que foram tecidas,
traz-nos a0 mundo das ideias composicionais das linhas de linguagens empregadas
pelos autores das obras trabalhadas.

O entendimento para as representacdes das obras elencadas é resumido na

fala do francés Paul Ricoeur que afirma.

A questao da historicidade ndo ¢ mais a do conhecimento histérico concebido
como método. Ela designa a maneira como o existente ‘esta com’ os existentes.
[.]. Se o historiador pode medir-se com a coisa mesma, igualar-se ao
conhecido, ¢ porque tanto ele quanto seu objeto sdo histéricos. Portanto, a
explicacdo desse carater historico ¢ anterior a toda metodologia. O que
constituia um limite para a ciéncia — a saber, a historicidade do ser — torna-se
uma constituicdo do ser. O que era um paradoxo — ou seja, a pertenca do

interprete a seu objeto — torna-se um trago ontologico (RICOEUR, 1988, p. 12).

Os autores destas obras trabalham ndo simplesmente com o jogo das
palavras como representacdo de suscitar o contexto de um periodo historico da
sociedade brasileira, mas traz-nos poeticamente alguns representantes historicos
como mera coincidéncia da realidade, ou seja, a representacdo realistica no mundo
ficcional sdo fatos vivos de Orfdos de Fldoradoe Maciary, ou para além do encontro
das 4guas.

Neste sentido, Nunes ¢ enfatico com a afirmacdo. “A Historia-arte ¢
sobretudo (sic) uma narrativa de acontecimentos, que os recria como se fossem
presentes. Fazendo do historiador ‘um contemporaneo sintético e ficticio’ (4) do que
ocorreu, fornece-nos imagens do passado, recuperado, tornado visivel” (NUNES,
1988, p 10).

Podemos afirmar através desse pressuposto de Nunes que, as obras de Rocha
e Hatoum aproximam-nos do passado, além da mediacdo do conhecimento dos
fatos numa projecao linear da progressao da temporalidade. passado — presente —
futuro através da ficcao.

No trecho seguinte, da primeira parte, capitulo 1. Numa das curvas do
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Purusha a comprovacgdo de abordagem autoral da obra Maciary, ou para além do
encontro das 4guas, de Rocha.

‘Sera que o vapo Piraj4, dinovu, Jos¢ Antdin?

‘Sei nau, Catitat Ramu ispera, né?

No Madeira, sentado a proa do vapor, Antonio Labre falava aos companheiros
de jornada:

£ aqui que vamos plantar e colher. £ aqui nosso £ Dourado. Coragem. Vamos
ficar ricos logo, logo, meus compadres e comadres’ (ROCHA, 2012, p. 55) [grifo

do autor].

Este trecho representa como ¢ construido o contexto mimético. Ha a
presenca de um narrador que nos conduz num cendrio cinematografico, com
diferentes vozes narrativas e a proximidade linguistica dos personagens que
representam, por exemplo, o caboclo. Catita e Jos¢ Antonio, indigenas, que se
submetem a viverem igualmente como os arigds, portanto, incorporam a lingua, o
uso e costumes deles, pelo menos, os imitam. Por outro lado, o coronel Labre
representa aquele que tivera sorte econdmica, com oportunidades de bom estudo.

As falas narrativas mostram-nos a representacdo das duas faces da
sociedade, isto ¢, de quem obtém o poder e de quem vive a servico deste poder,
apenas obedece. Essa € a configuracdo poética do contexto historico ao ficticio.

No trecho da obra Orfdos do Fldorado a configuracio poética
representativa nao ¢ diferente no que se refere a énfase dos relatos histdricos. A voz

narrativa relata-nos:

Ja me acostumava com o trabalho no Roadway. Conversava com jovens que
iam estudar no Recife, em Salvador e no Rio de Janeiro. Ouiros iam para a
Europa. Chegava gente de muitos paises ¢ de todos os cantos do Brasil. O
problema eram os pobres, 0 governo nao sabia o que fazer com eles. As pracas
amanheciam com familias que dormiam sobre os jornais velhos, e eu podia ter
noticias sobre meu pai nessas folhas amassadas e sujas; a noticia mais

importante era a concorréncia de uma linha de carga de Manaus para
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Liverpool. Se Amando ganhasse, conseguiria ajuda do governo para comprar

mais um cargueiro. [..] (HATOUM, 2008, p. 21-22).

Assim como em Maciary, ou para além do encontro das 4guas, a obra
Ortios do Fldorado ha também as duas faces da sociedade: os que obtém o poder e
0s que vivem a servico, com mais clareza, o rico e o pobre. A voz narrativa em
primeira pessoa enfatiza que os que possuiam poder viviam nas grandes metrdpoles
do pais ou iam estudar na Europa. Ja os que ndo possuiam poder, viviam a
atrapalhar o poder publico, pois 0 governo ndo sabia o que fazer com eles. O
governo estava interessado em negociar com os empreendedores, empresarios.

A aproximacio do jogo das palavras na construcao da narrativa de Orfios
do Fldorado esta relacionada a escolha dos fatos representados. A proposicdo dos
fatos ¢ elaborada com linguagem simples e memorativa, ou seja, um narrador que
relata em vozes diversas através de memorias, levando, muitas vezes, ao leitor as
imagens cinematograficas dos fatos.

As obras Orfios do Eldorado e Maciary, ou para além do encontro das
4guas podem ser explicadas pela visdo de Paul Ricoeur, no liviro O conflito das
Inferpretagoes. ensaios da hermenéufica. A explicacdo de Ricoeur se refere ao
contexto em que as personagens estdo inseridas, além das proprias obras, pois como
sdo obras elaboradas através de alguns dados histéricos, explicados num contexto,
por exemplo, ao nos referirmos a Labre, a representacdo dele é explicada no
contexto amazdnico. Em outras palavras, Labre faz parte da Historia e,
especificamente, os dados historicos comprovam que ele foi essencial para a
fundacio de Labrea, cidade do Amazonas, regifo Norte do Brasil.

Em contrapartida, Catita e José Antonio, personagens coadjuvantes,
representam autdctones que conseguiram escapar da dizimacdo indigena. O
narrador mostra-nos a representacao do dilema desse casal de nativos no mundo do
colonizador na seguinte fala. “Essis tor?’, dizia Catita, ‘acha qui ¢ mais tudo qui nois —
Apurinds e Paumaris. Sdo tudin tolo, José, purissu queri tira tudo da mata e dus ri.

pra construire suas prisdo e adispois morreri presu. Idiota ¢ Elis tudin, Jos¢ Antoin™
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(ROCHA, 2012, p. 61).

Na perspectiva de Nunes, o dilema vivido por eles, de cogito ferido ¢
evidente. entenderem-se (a eles mesmos), 0 mundo que os cercam, principalmente,
presos em outra cultura, entenderem o contexto, o qual estavam inseridos para
assim, darem continuidade as suas existéncias, isto ¢, viverem em paz entre eles ¢ no
novo mundo que estavam destinados a passarem o resto de suas vidas.

O narrador de Maciary, ou para além do encontro das 4guas mostra-nos
um contexto de reconstrucdes psiquicas e materiais. De um lado um povo invasor
tentando reconstruir-se materialmente, busca do poder através de violéncia barbara,
transformacgdes do ambiente que se apossaram. O outro lado, um povo sobrevivente
de um massacre tentando se reconstruir todo dia psiquicamente.

O mesmo acontece de forma ciclica ou circular em Orfios do Fldorado. A
imagem cinematografica que o narrador enfatiza acerca de recorréncias
corriqueiras da localidade, Manaus. Eram cenas de pessoas que possuiam poder
aquisitivo suficiente para estudar em grandes metropoles brasileiras €/ ou no
exterior; cenas dos que ndo possuiam nem sequer renda para sobreviverem; as
noticias retratadas nos jornais das negociacdes comerciais, de interesse do governo e
empresarios locais. A personagem focal desse contexto: Arminto Cordovil. Ele tentara
compreender toda a situacdo e explica a sua propria condi¢do, a qual vivera.

A primeira parte, capitulo I de Maciary, ou para além do encontro das
4guas o autor inicia. “Era uma manha chuvosa de fim de abril da metade da
penultima década do século 20" (ROCHA, 2012, p. 21). A abordagem autoral
assume o seu perfil, a sua marca na producao literaria, com representacao temporal
cronoldgica (diacronia).

Quanto a essa cronologia temporal, a voz narrativa enfatiza outros fatos de
suma importancia para a compreensdo da obra. Podemos verificar no trecho

seguinte:

Ao chegarem a esquina da 22 de outubro com Avenida Cel Luis Gomes,

avistaram uma multiddo em frente a porta da UM.M. Ja sabiam que o pior
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havia acontecido. Era sempre assim: indios, seringueiros, ribeirinhos e entre eles

0s missionarios tentando arrumar a situacdo de guerra por terras (ROCHA,
2012,p. 38).

O trecho da pagina 38 representa uma das principais causas para o registro
historico da obra de Rocha. A Iuta, a busca por terras e produzir nelas. Podemos
afirmar que exista uma sucinta metaficcdo neste contexto. Nessa consonancia, para
o prof. Gustavo Bernardo Krause, metaficcao “¢ uma ponte interna, se pensa a ficcdo
dentro da ficgao” (KRAUSE, 2008, p. 1).

O autor explicita melhor o termo afirmando. “A metaficcdo é uma ficgdo
que ndo esconde que o ¢ mantendo o leitor consciente de estar lendo um relato
ficcional e nao um relato da propria verdade” (KRAUSE, 2008, p. 4). Em outra fala,
uma historia ficcional dentro de outra historia ficticia. O narrador marca o tempo
em que isso acontece pelos limites diacronicos € marcacao do espaco. Isto quer dizer:
uma acdo a partir de um espaco delimitado por simbolos diacronicos, cronologia
temporal, a rua é chamada 22 de outubro. Algo importante aconteceu nesta data
para a rua receber este nome e com Avenida Cel Luis Gomes. A avenida recebeu este
nome em homenagem ao coronel que possuia este nome, homem importante.
Porém, ndo sdo estes fatos que nos interessam, mas a agao ao chegarem a esquina da
22 de outubro. avistaram o que a voz narrativa relata, isto ¢, as personagens
representam uma historia dentro de outra historia. HA uma cena cinematografica
dentro de outra cena.

Por outro lado, no trecho. “Num tive corage de mata aquela muié pela frente
néo. Joguei o tercado no mato e mandei ela pega. Ai atirei nas costas dela. Acho que
foi assim. Mas ndo me alembro bem” (ROCHA, 2012, p. 45) ha a marca essencial de
abordagem literaria empregada por Rocha.

Referimo-nos a marca, a qual se atrela ao que Ricoeur explicita através do
pensamento de Heidegger. “aquilo que anima o movimento de ultrapassamento de
plano linguistico (sic) € o desejo de uma ontologia. f a exigéncia que ela dirige a uma

analise que permaneceria prisioneira da linguagem” (RICOEUR, 1988, p. 18). A
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relevancia para este embasamento estd no referencial do plano linguistico, pois a
marca autoral e interpretacdo do leitor ultrapassam este plano. Neste segmento,
tanto a marca quanto a interpretagao sdo tecidas pela hermenéutica, que ¢, “explicita
ou implicitamente, compreensdo de si mesmo mediante a compreensdo do outro”
(RICOEUR, 1988, p. 18).

Em suma, seria plausivel afirmar acerca da abordagem literaria, a estética
empregada por cada autor é univoca. Ao nos referirmos ao campo interpretativo do
leitor, a interpretacdo ¢ multivoca, mas sdo fatos presos na linguagem, no contexto
da obra, na cultura em que o autor assimilou para que cle assim formulasse a sua
estética, e assim, levar o leitor a compreender a cultura em que a obra esta inserida e
se serve para si. O leitor identificar-se-a, de alguma forma, através das
interpretagdes em que a obra couber.

Para sermos mais breves e coerentes, dividimos Maciary, ou para além do
encontro das 4guasem duas partes. A primeira parte, em cinco capitulos e a segunda
parte, em quatro capitulos. Sendo que, na primeira parte encontram-se dados
historicos de ficcao literaria que tratam da saga, da vinda dos arigos (cearenses e
maranhenses) a regiao Norte, € de outras pessoas de varias partes do mundo, a
conquista por terras, riquezas e a busca do eldorado na regido Amazonica. Por sua
vez, na segunda parte trata da vida corriqueira da populacdo que conquistou espaco,
fixou a vida na regido Norte, isto €, como esse povo prosseguiu com a vida e o
progresso em terras autoctones, € que muitos acreditavam que seriam inabitaveis.

Antonio Candido afirma que uma obra literaria é.

uma realidade autonoma, cujo valor esta na férmula que obteve para plasmar
elementos néo literarios: impressOes, paixdes, id€ias (sic), fatos, acontecimentos,
que sdo0 a matéria prima do ato criador. A sua importancia quase nunca é
devida a circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, mas a maneira por
que [sic] o faz (CANDIDO, 2009, p. 35).

Neste sentido, faz-se necessario apresentarmos alguns trechos da
primeira parte, capitulos II, Il e da segunda parte apenas alguns trechos do

capitulo IV, pois 0 nosso foco ¢é a representacao histdrica construida pela estética

259




ESTUDOS LITERARIOS: DIALOGOS E POETICAS — ISBN: 978-85-92872-20-5
literaria.
Capitulo II, primeira parte:
No estirdo do Purus, despontava o vapor Madeira outra vez. [..]. Eram cearenses
e maranhenses. Em meio a esse grupo de nordestinos estava o jovem Antonio
Rodrigues Pereira Labre. Vinha em busca de gléria e fortuna. [..] Agora, junho
de 1871, trazia consigo mais de 30 escravos e alguns homens livres (ROCHA,
2012, p. 50-51).

Esta parte representa a saga, a vinda dos maranhenses e cearenses (0s
arigds) para a localidade Maciary, hoje, conhecida como Labrea. Por outro lado, € a
representacdo atual do local, onde a maioria populacional é de arigos.

Portanto, supostamente, a formacédo de Labrea se deu a partir deste ponto
narrativo:“Vamos, metam balas nesses bugres atrevidos?’, gritava Labre aos seus fiéis
servicais. [..]. As seis da tarde, um sabado daquele més de junho de 1871, apossou-se
das terras de Maciary, terrra dos Paumaris e Apurinas, a comitiva de Labre” (ROCHA,
2012, p. 56-57).

Expressdes de ordem sdo percebidas. A terra dos Paumaris e Apurinas,
povos indigenas, fora apossada por meio da violéncia, das atrocidades humanas mais
cruéis contra o proprio homem.

Percebemos um historiador que se prende nos detalhes da cronologia
temporal, ou seja, ele aponta os fatos com uma marcacio de tempo (data) e de
espaco. Através dessas marcagdes ha outro registro de bastante importancia na vida
dos colonizadores de Maciary. A voz narrativa da primeira parte, capitulo 1T —
Andira relata.

No dia 06 de setembro de 1878, a vila do Coronel Labre estava em festa. Um
arraial estava armado em frente a humilde capela. Todos comemoravam a
criacdo da Pardquia Nossa Senhora de Nazaré de Maciary pelo bispo das
provincias do Para e do Amazonas, Dom Anténio Macedo Costa. Dois dias
depois, Francisco Leite Barbosa tornou-se o primeiro paroco. Outra grande
missa aconteceu (ROCHA, 2012, p. 68).
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Este trecho representa um marco indispensavel a vida dos aventureiros —

colonizadores, pois se trata de um rito religioso da cultura deles. Eram cristaos
catdlicos e a localidade estava expandindo, necessitava-se de uma pardquia e um
paroco. Além disso, percebemos que ha uma descrigdo, posteriormente, acdes de
personagens dessa fala narrativa. Neste interim, o valimento para este fendmeno
narrativo pode ser explicado pela temporalidade, ou seja, € a duragdo do tempo.

O trecho é uma descricdo do narrador, denominada pausa, pois, em
seguida, ocorre uma acgdo, uma cena. “A pausa remete para dois movimentos: a
descricdo e a digressdo e a cena ¢ a tentativa mais proxima de imitacdo da duracdo
da historia do discurso” (GENETTE, 1995, p. 8-9). Como representacao da acdo, ha a
fala do padre Leite que indagava a todos. ‘Vamos construir, meus irmaos, um novo
templo, a matriz. Sera toda de alvenaria. Vocés tem fé em Deus, irmaos?” (ROCHA,
2012, p. 63). £ nesse desenrolar, além de outras formas de duracio de tempo que a
narrativa de Rocha ¢é construida.

Apbs a conquista da terra dos povos Apurinds e Paumaris, Maciary, o
coronel Labre e sua comitiva partiram para mais uma aventura. Desta vez, a
aventura seria nas terras as margens do rio Madeira, onde tudo indicava que havia a
construcdo de uma ferrovia. Contudo, nos limitaremos até aqui a primeira parte,
com a respectiva ressalva: a primeira parte de Maciary, ou para além do encontro
das 4guas mostra-nos a representacio das ocupagdes de extensdo territorial neste
pedaco do Brasil, regidao Norte, limite Amazonas, localidade Labrea. As invasdes eram
lideradas por um tmico homem, coronel Labre.

A segunda parte mostra-nos o outro lado apds a fixacao habitacional de
seus moradores. Propositalmente, a brevidade histérica autoral acontece nesta parte.

O nosso foco € apenas no capitulo I Trecho do capitulo 11, segunda parte, Farinhada.

E Labre, de joclhos em frente ao altar, lembrava-se daquele dia festivo de 07 de
marco de 1886, as 10 horas, [..]. Era ceriménia da posse dos primeiros
vereadores de Maciary. E entdo, [...], os seguintes nomes foram lidos em voz alta:
Jodo Gabriel de Carvalho e Mello,
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Coronel Antdnio Rodrigues Pereira Labre;

Capitao Manoel Alves Moreira Jiinior;

Padre Francisco Leite Barbosa;

Major Jacinto Corréa da Silva Botinelly — que se atrasara para a cerimonia;
Alferes Leopoldino Félix Guimaraes —ndo compareceu por motivo justificado;
Capitdo Jodo Fleury da Silva Brabo — falecera dias antes da posse (ROCHA,
2012, p. 133-134).

Neste trecho ha a representacao historica do andamento politico, dos primeiros
vereadores da cidade. Mais uma conquista de Labre. Além disso, a marcacdo historica
ocorre na forma diacrénica e a percepcao do tempo de narracdo acontece de maneira
intercalada (narragdo de varias instancias). O narrador relata a representatividade nao
somente de uma tnica historia, ha varios acontecimentos ocorrendo com personagens
diferentes.

Em suma, sobre um texto narrativo, Benedito Nunes acredita:

‘um texto narrativo é: um convite para ver a nossa praxis como ¢ ordenada por
tal ou qual enredo articulado em nossa literatura’ (11), essa projecdo se da
quando a inteligibilidade pratica, subjacenfe a compreensdo narrativa,
despertando no leitor o entendimento de sua propria agao, leva-o a retornar o
mundo da obra no mundo historico, eletivo, em que esta situado. (NUNES,
1988, p. 21)

Podemos afirmar que o leitor, a medida que realiza sua leitura diante desses
fatos, dependendo das suas experiéncias diante dos fatos historicos, ou seja, diante do
conhecimento dos acontecimentos historicos, imediatamente, na realizacao da
leitura de tais obras, 1ogo, os recordara. Portanto, quanto mais as experiéncias diante
dos fatos historicos, a possibilidade compreensiva das obras ¢ facilitadora, além do
leitor situar-se perante o contexto, do e no mundo que ele circunda.

Sucintamente, na segunda parte de Maciary, ou para além do encontro das
4guas ha a representacio estética literaria, apds a conquista das terras amazonicas. E

perceptivel o andamento do progresso local, como se deu a elevacdo da vila a
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municipio, a formalizacao do processo socio-politico, gracas a influéncia do coronel
Labre.

Em Orfios do Eldorado, a divisao da obra é realizada por abordagem de
assunto. Primeiramente, os fatos representados se referem as primeira (1914-1918)
¢ segunda (1939-1945) guerras mundiais.

Trecho 1. “[..] At¢ a Primeira Guerra, quem nado tinha ouvido falar de
Arminto Cordovil? Muita gente conhecia meu nome, todo mundo tinha ouvido falar
da riqueza e da fama do meu pai, Amando, filho de Edilio” (HATOUM, 2008, p. 13).
Este trecho representa os stafus da familia Cordovil, o quanto era importante no
local. Era uma familia tradicional da época, é o que supde a voz narrativa.

£ perceptivel neste trecho, a presenca de um narrador homodiéeético. Nesta
sequéncia, Reuter afirma que narrador homodiegético “esta presente como
personagem da historia que conta” (REUTER, 2002, p.70). O trecho € narrado em
primeira pessoa e deixa claro que ¢ o personagem, principalmente, quando ele frisa.
“conhecia meu nome” — “fama do meu pai”. Além disso, a ordem da temporalidade
ocorre por anacronia (relatos do passado para o tempo narrado), com duragio
sumaria. Apés este trecho, ha representacdes de acdes. Tudo acontece de forma
rapida, instantanea.

Trecho 2. Trecho referente a segunda guerra. “Fu me sentia mal em Boa Vida.
Lugar lindo, com guaras-vermelhos e jacands no céu e nas arvores. [..]. A arvore deve
estar 14, sombreando a casa que uns colonos ocuparam durante a Segunda Guerra [...]”
(HATOUM, 2008, p 67-68). Este trecho “representa uma forma de suspensdo do
tempo da historia, em beneficio do tempo do discurso” (GENETTE, 1995, p.8), isto €,
pausa. Esta duragao de tempo ocorre neste trecho porque o narrador alarga-se em
descrever os fatos recorrentes no tempo passado, através de memorias e, em seguida,
acontecem acdes das personagens Arminto Cordovil e Florita. O trecho que representa
as acdes nao esta neste contexto.

Trecho 3. Referente ao massacre indigena:

()- Mas outras vozes desmentiam esse heroismo, diziam que em 1839 Edilio
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havia comandado um massacre contra indios ¢ caboclos desarmados. Depois

dessa matangca, ele tomou posse de uma area imensa na margem direita do
Uaicurapa. Um sobrevivente deve fer gravado os crimes do tenente-coronel
Edilio Cordovil no tronco de uma arvore secular. [..] (HATOUM, 2008, p.71).

Este trecho representa grandes atrocidades do colonizador praticadas contra
os autdctones. A barbaridade em prol das conquistas de terras, além da
representacdo dos atos heroicos e de bravura do avd de Arminto Cordovil, pai de
Amando Cordovil.

Os trechos das obras Orfdos do Eldorado e Maciary, ou para além do
encontro das 4guas apresentados foram escolhidos minuciosamente, pois nossa
prioridade e preocupacado, na representacdo de fatos histdricos que possuem cada
obra e relevantes para analise. Portanto, os trechos representam, primeiramente, a
conquista por terras, a saga dos aventureiros em terras desconhecidas, a explicitacao
de como se deu tal ocupacdo, além das acdes das personagens perante as situacdes
no meio que as circundam. Neste sentido, as acdes que motivaram sdo de ordem
socioecondmica e politica. A expansdo do homem pelo progresso, em prol da busca
por poder, por riqueza. Alguns fugindo da fome, da pobreza, outros se refugiando de
guerras. Estes sao alguns exemplos que motivaram tais acdes.

Nao podemos descartar o fato de que, cada metodologia de construcdo de
uma estética literdria que os autores destas obras encontraram, ¢ uma reinvengao,
uma releitura de outros contextos, tornando-se originais, explicitamente,
originalidade literaria. Segundo Nitrini. “[...] o original ligado ao novo, a originalidade
deixa de ser um raio ou iluminacio, transformando-se numa metamorfose ou
alquimia” (NITRINL 2010, p. 142). Nesse ponto, a autora esclarece ainda mais, ela

prossegue:

A grande literatura é um permanente ‘reescrever ou revisar’. Portanto, os poetas
fortes criam, a partir de uma ‘desleitura’ de outros, vale dizer, a partir de um
processo que envolve varias modalidades de apropriacdo, com o intuito de se

circunscrever um espago imaginativo peculiar a cada um (NITRINIL 1997, p.
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146).

Por isso, seria justo arriscarmos afirmar que o escritor possui sua propria
marca literaria, ele possui a sua propria maneira de criacao literaria. A maneira como
aborda um assunto, inovando-o na continuidade de suas narrativas. na linguagem
estética, na inovacdo de personagens sdo exemplos que determinam uma marca
exclusiva de um autor.

Em Orfios do Fldorado, na estética de Hatoum para representacio dos fatos,
percebe-se que ha a presenca de um narrador que relata através de memérias, além
de fazer suas consideracdes memoriais presas aos fatos historicos. O autor ndo se
prende em uma tinica determinacao e duracao de tempo.

As primeira e segunda guerras mundiais aconteceram na Europa,
Alemanha, mas diversas pessoas se espalharam pelo mundo afora, com o intuito de
fugir dessas guerras, refugiando-se em locais como a regido Norte, Amazonia. O
narrador ao se referir, inicialmente, a familia Cordovil, menciona a primeira guerra,
indagando: “[..] Até a Primeira Guerra, quem nédo tinha ouvido falar de Arminto
Cordovil?” (HATOUM, 2008, p. 13). E afirma que a morte de Amando Cordovil fora
em decorréncia de uma licitacdo que perdera antes da primeira guerra mundial:
“[..]. Morreu porque perdeu uma licitacdo vantajosa, a grande concorréncia antes da
Primeira Guerra: borracha e mogno para a Europa” (HATOUM, 2008, p. 77).

O narrador parte de uma tematica universal, guerra alema, liderada por
Adolf Hitler, para explicar a ocorréncia, numa parte do pais, da familia Cordovil,
explicando o porqué da ascensdo e ao mesmo tempo, decadéncia financeira da
familia.

Quanto ao processo de migracdo e imigracdo, o narrador memorial diz que
a regido era habitada por pessoas de diferentes culturas, pois eram pessoas do
proprio pais, Brasil ¢ de diversas partes do mundo e que ele préprio se acostumara
com esse ritmo.

Outro ponto indispensavel se refere a matanca de indigenas por Edilio

Cordovil, o que ocasionara mais poder, mais posses de terras, riqueza para a familia.
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Em consonancia a estes fatos ficticios configurados do contexto realistico,

Terry Fagleton afirma.

A literatura pode parecer que esta descrevendo o mundo, e por vezes realmente
a descreve, mas sua funcao real ¢ desempenhativa. ela usa a linguagem dentro
de certas convengdes a fim de provocar certos feitos em um leitor. Ela realiza
alguma coisa dentro do leitor: ¢ a linguagem enquanto um tipo de pratica
material em si mesma, e discurso enquanto agao social (EAGLETON, 2006, p.
190).

Entendemos, desse modo, que a literatura ¢ provocativa, visto que, ela nao
tem a funcdo real em descrever a vida como ¢, mas sim, provocar no leitor certos
feitos de transformacdo. Referente ao leitor Antonio Candido acredita: “O leitor,
nivelado ao personagem pela comunidade do meio expressivo, se sente participante
de uma humanidade que ¢é a sua, [..], pronto para incorporar a sua experiéncia
humana mais profunda o que o escritor lhe oferece como visdo da realidade”
(CANDIDO, 1972, p. 89-90).

Em Maciary, ou para além do encontro das aguas, a originalidade autoral é
recriada, partindo dos fatos historicos representados, presos a cronologia temporal,
pois para cada acdo marcante, por exemplo, do coronel Labre, a representacdo ¢
datada, além da presenca espacial e ambientada. “A saida da comitiva deu-se sob
alguns tiros de espingarda e do ribombar de alguns jorrdes. Era meados de maio de
1879 (ROCHA, 2012, p. 91),

E perceptivel, claramente, os elementos narrativos: tempo, espaco e
personagens. O ambiente em que ocorriam os fatos, Maciary, se refere ao espaco, a
cronologia temporal (tempo): “Era meados de maio de 1879".

No discurso mimético de Rocha, a estética marcante autoral é realizada
através da cronologia temporal, além da linguagem rebuscada, com tentativa de
aproximacdo da realidade. Em Hatoum isso ndo ocorre com frequéncia, pois as
marcas autorais hatoumianas dizem respeito as memorias fragmentadas, as vezes,

cronologia temporal ndo determinada e sim, marcadas por fatos histdricos para
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seguir o pensamento estético mimético. Nesta perspectiva, nas suas consideragdes,

Nunes explicita: “Em principio, a Historia e a Ficgdo se entrosam como formas de
linguagem. Ambas sdo sintéticas e recapitulativas; ambas t€m por objeto a atividade
humana” (NUNES, 1988, p. 10). Sendo ambas as narrativas € os romances da
atualidade, ha a ocorréncia de diferenciacdo de voz narrativa, além da representacdo
de um ser fragmentado, isto ¢, 0 homem com seus dilemas, tentando entender-se e

compreender o mundo e o universo que o circunda.

2. A ESTETICA DIALOGICA ENTRE ORFAOS DO ELDORADO E MACIARY, OU PARA
ALEM DO ENCONTRO DAS AGUAS

Terry Eagleton afirma. “mas aquilo que a obra nos “diz” dependera, por sua
vez, do tipo de perguntas que somos capazes de lhe fazer, dependera do nosso ponto
de vista na historia” (EAGLETON, 2006, p. 121). Nesse sentido, tracamos as relagdes
cabiveis e que dialogam entre essas obras.

A comunicacdo, a intertextualidade entre Maciary, ou para além do
encontro das dguas e Orfios do Eldorado existe do ponto de vista relacionado aos
fatores sociocultural, econdémico e politico, pois ha a visada de fortes indicios de
violéncia contra os autdctones da regido, a exploracdo desenfreada da floresta da
amazodnica, a representacdo do mundo capitalista, além da burla dos direitos a
identidade cultural.

Tanto Orfios do Eldorado quanto Maciary, ou para além do encontro das
4guas, possuem a representacao historica de figuras ilustres vindas a regido Norte e,
alguns como Collins e Labre foram responsaveis pelo desenvolvimento amazonico,
apesar de Labre ou Edilio Cordovil apresentarem caracteristicas de personagens sem
carater, por ocasido da dizimacdo indigena.

Além disso, ha os fatos comuns da historicidade brasileira em representacdo
dos ciclos da borracha, das doencas mortais regionais do periodo e das guerras

mundiais. Sendo que os acontecimentos de guerras sdo distintos, pois em Orfios do
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FEldorado representava ascensdo e, a0 mesmo tempo, decadéncia econdmica da

familia Cordovil e em Maciary, ou para além do encontro das 4guas, representava

oportunidades aos navegantes dos rios amazonicos para recomego de vidas.
CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve o objetivo analisar comparativamente a representacdo
historica da narrativa do mundo real para a estética ficcional, tracando percursos
historicos contidos nas obras Orfdos do Eldorado e Maciary, ou para além do
encontro das 4guas, respectivamente, de Milton Hatoum e Hélio R. da Rocha. Para
isso, as fontes tedricas a Iluz dos pressupostos de Paul Ricoeur, Benedito Nunes,
Sandra Nitrini, Antonio Candido e outros.

Estes tedricos foram imprescindiveis para a analise comparativa, além da
compreensdo no sentido da proposta analitica. Paul Ricoeur, indispensavel para a
compreensao intrinseca, além de Sandra Nitrini e Benedito Nunes.

Portanto, tanto Orfios do Eldorado quanto Maciary, ou para além do
encontro das 4guas sao narrativas romanescas modernas. Na primeira acontece um
romance amoroso entre a personagem central, Arminto Cordovil e sua suposta
meia-irma, Dinaura, porém na segunda, s6 hd romance amoroso entre as
personagens coadjuvantes, Catita e Jos¢ Antdnio e outros personagens que surgem
no decorrer da narrativa. Entretanto, isso € uma representacio da trama do contexto
das obras.

No sentido, valorativo extrinseco, afirmamos que, as obras analisadas sdo
riquissimas de abordagens universais e atuais. Porém, nos delimitamos aos
conhecimentos relacionados a Historia. Além disso, estas narrativas romanescas da
modernidade, de Hatoum e Rocha nos enredam em seus universos ficcionais,
transportando-nos a reflexdes do mundo que nos rodeia e de ndés mesmos enquanto

ser individual, mas com representacao coletiva, social.
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de Pessoal de Nivel Superior-CAPES.
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Paulo Marcos Macedo Carnelos
Mestrando em Estudos Literarios - Universidade Federal de Rondénia-UNIR; Graduacdo em
Letras, habilitacio em Linguas e Literaturas Portuguesa e Inglesa - Universidade Estadual
Paulista "Julio de Mesquita Filho"-Assis-UNESP. Técnico em Assuntos Educacionais no Instituto
Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Fstado de Rondonia-IFRO, lotado na
Coordenacdo de Informatica, pesquisado em nivel de mestrado, temas voltados para a
Literatura Comparada: Brasileira e Cabo-verdiana.

Endereco para acessar o CV Lattes CNPg: http.//lattes.cnpq.br/4741529797687938

Rodrigo Anderson Machado Cavalcante
Mestrando em Estudos Literarios - Universidade Federal de Rondonia-UNIR; Graduado em
Lingua e Literatura Portuguesa e Inglesa - Universidade Federal do Amazonas-UFAM; Tem
experiéncia na area de Letras e Literatura Pos-colonial. Atuou como monitor de apoio em

Lingua Inglesa I

Endereco para acessar o CV Lattes CNPq; http.//lattes.cnpg br/6053386227410285

S6nia dos Santos
Mestrando em Estudos Literarios — Universidade Federal de Ronddnia-UNIR; Graduacdo em
Letras-Portugués - Universidade Federal de Ronddnia-UNIR. Tem experiéncia na area de
Letras. Atuando como Secretaria Executiva da Fundacio Universidade Federal de Ronddnia,
campus de Guajara-Mirim.

Endereco para acessar o CV Lattes CNPg; hitp.//lattes.cnpqbr/3021512317407341

Tatiana da Silva Andrade
Mestrando em Estudos Literarios - Universidade Federal de Rondonia-UNIR; Graduagdo em
Letras-Portugués - Universidade Federal de Rondonia-UNIR; Graduanda em Artes Visuais -
Universidade de Brasilia-UnB. Atuou como alfabetizadora na rede municipal de Porto Velho,
Rondonia.
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Washingfon Luiz dos Sanfos Assis

Mestrando em Historia e Estudos Culturais - Universidade Federal de Ronddnia-UNIR;
Graduacdo em Ciéncias Sociais - Universidade Federal de Rondonia-UNIR. E associado da
Associacao Brasileira de Antropologia (ABA) sob o n° 3345 e pesquisador do Laboratorio
Amazdnico de Pesquisas em Culturalidades e Historicidades Africanas e da Diaspora Negra
(CHADI), também possui vinculos com Laboratorio Amazonico de Estudos em América Latina
(LabLat) e Grupo de Pesquisa Migracdes Memdria e Cultura na Amazonia Brasileira
(MIMCAB). Realiza pesquisas na grande area de Sociologia (Teoria Pos-colonial, Estudos
Culturais e Teoria Sociologica Contemporanea) € Antropologia (Antropologia Cultural, Social €
Urbana), atuando em temas como: Estudos dos Marcadores Sociais da Diferenca, América
Latina e Caribe, Estudos de Africa e Africanidades, Relacdes Interétnicas e Raciais, Populaces
Afrodescendentes e Migracdes Transnacionais, com énfase na influéncia dos marcadores de
"raca’, classe e origem (nacionalidade e regionalidade) na producao de desigualdades sociais
nas Amazonias.

Endereco para acessar o CV Lattes CNPq;: http.//lattes.cnpg br/5636951263553588
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